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Bu kitabın tercümesi küçük violonist Atilla Aydın Tan'a, 
ithaf edilmiştir. 
İzzet Nezih ALBAYRAK 


Niccolo Paganini 


ÖNSÖZ 


Cihan Harbine takaddüm eden senelerden birinde «Neue zeitschrift für 
Musik» mecmuasında intişar eden «Virtüozların tekrar meydana çıkışı» baş- 
lıklı bir makalem aşağıdaki şu cümleleri ihtiva etmekte idi: «Çok gariptir 


ki Wagner'in'sanatı, heyeti mecmuası ile eski nefis operaları nasıl ortadan. 


kaldıramamış ise zamanımızın mübalâğalı ve tamamen bir taraflı Bach-Beet- 
boven petestişkârlığı da vittüozluğu yerinden o nispette atamamıştır. Şu 
“muhakkak ki virtüozluğun tam bir zaferle geri gelişinin arifesinde bulundu- 
© ğumuza ait işaretler açıkça görülmekte ve bu husustaki emareler artmak- 
tadır. Çünkü dünya yuvarlaktır ve dönüyor ve biz bugün yüz sene evvel 
bulunulan noktanın hemen hemen üstüne gelmiş bulunuyoruz.» Bu söz bir- 
kaç sene evvel aykırı bir fikir telâkki edilebilirdi. Fakat zaman ondaki isa- 
beti teslim ettirmiştir. Aradan geçen zaman zarfında İ. Kapp, Paganini”nin 
yeni ve mufassal fakat ne yazık ki oldukça ihtimamsiz tertiplenmiş bir hal 
tercümesini meydana getirmiş ve Ad. Weissmann da «Der Virtiose» adlı spri- 
tüel kitabında virtüozların psikolojisini incelemiştir. Bu kitaplardan sonra 
ben de şimdi virtüozların kıralına, bu nevi eserlerden mürekkep koleksiyon- 
- ların çerçevesi içinde çok muhtasar olan bu eserciği ithaf ediyor ve muh- 
tasarlığına rağmen bu küçük etüt'ün rağbet görmeğe lâyık olacağını ümit 
eyliyorum. Bu eser bir romanı andıran lüzumsuz ilâveleri tamamen bir yana 


bırakmakta ve yalnız muasıtlarının bu garip fenomen hakkında mevsuk 


olarak bize naklettikleri hakikatleri ihtiva etmektedir. Realiteye böyle 
sıkıca bağlı kaldığımız takdirde okurlar göreceklerdir ki onun hakiki hayati 
aslında, bazı biyografların tahâyyül ettikleri fantazilerden çok daha roman- 
tiktir. Diğer cihetten bu harika nev'inden adamın kemancılık bakımından 
| enteresan olan bütün cephelerini bir çerçeve içinde toplamağa, altı yaşın- 
dan beri kemanla meşgul olmuş bir kimse sıfatiyle çalışmış bulunuyorum. 
Esasen Paganini hakkındaki bir hükmü, ancak, kemanla bir kere sahneye 
“çıkmış olan ve binlerce göz ve kulak, parmaklarında az veya çok mü- 
mareseye sahip &Virtüoza» teveccüh ederken dört sihirli telin cinlerinin 
insaf veya insafsızlığına teslim olmuş bulunan bir kimse verebilir. Piya- 
nodaki bütün güçlüklerin bir çocuk oyuncağı kalmasına mukabil, görünüşte 
en basit olanın bile keman'da sonsuz güçlükler doğurduğunu bilen her 
kimse bir harika olan Paganini'nin sanat âlemindeki ehemmiyetini takdir 
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olan Paganini ile meşgul olmadan evvel onun eserlerinin 


mücadele etmekteki tehlikeyi bilmelidirler. Aksi takdirde fayda yerine 0 
örüldüğü gibi inkişaf edelim derken — 


zarar hâsıl olur ve yüzlerce misalinde g 
uçuruma sürüklenebilirler. : 


“edebilir. Bilbastà olgunlasmak çağında: bulunan kemancılar bir muamma, > 
È güçlükleri ile 


Berlin — Wilmersdorf, Ocak 1919 > . 


PAGANİNİ”nin HAYATI 


Bütün milletlerin mühim bir yekün tutan büyük kemancılarını göz önü» 
ne getirdiğimiz zaman (kemancı”lık tacını bunlardan hangisine tevcih eder. 
sek edelim) gözümüz büyülenmiş gibi gayri ihtiyari acayip bir simaya taki- 
hr kalır ve rakiplerin ordusu içinden «Keman Kıtalı» dediğimiz, nev'inde 
biricik adam” önümüze çıkar. İşte bu «Sihirbaz» Nicolo Paganini'dir. Mua- 
sırları tarafından perestiş edildiği halde kendisine gizli bir dehşetle bakılan 
ve karanlık efsanelere bürünen * onun ölümünden bugüne kadar iki insan 
ömrü geçmesine rağmen «Paganini sırrı» hâkikatte henüz keşfedilmiş değil- 
dir. Paganini'nin kendi zamanına kadar keşfolunmamış bütün sırları ko- 


" layca meydana çıkarmış bulunmasına mukabil onun kurduğu esasları aşarak 


yeni devir açacak bir tek yeniliğin dahi başkaları tarafından kemana ilâve- 
sine bugüne kadar imkân hâsıl olamamıştır. : Paganini, muammasını tama- 
men çözmek için, kendi yaşadığı ve kendinden sonraki dünyanın boşuna gay- 
ret ettiği bir sfenkstir ve öyle kalacaktır. Bu büyücünün, halkın fanta- 
zisini, şairin muhayyilesini ve tasvir sanatını ve ressamın görüş kudretini aynı 
derecede tahrik etmesine hayret etmemek lâzımdır. Bununla beraber elimize 
ulaşan bütün tasvir edişler ve resimler, bu esrarla dolu İtalyan'ın aslına uyup 
uymadığı hakkında bizde şüphe uyandıracak mahiyet arzetmektedirler. 
Kalemi, Paganini'nin sihirbazlıklarını canlı bir şekilde bize aksettirdiğini 
iddia edebileceğimiz yegâne adam, mümtaz sınıftan bir ressamlığı, şairliği ve 
musikişinaslığı nefsinde cemeden E.T. A. Hoffmann”dır. Hoffmann 1822 
de ölmüştür. Halbuki o tarihe kadar Paganini yalnız vatanında tanınmış ve 
ancak altı sene sonra Alpleri aşarak pek kısa bir zamanda dünya şöhreti ka- 
zanmak için bir hamle yapmıştır. Paganini”nin, muasırlarına nasıl göründü- 
$ü hakkındaki merakımızı tatmin için E.T.A. Hoffmann'dan mülhem olduğu 
aşikâr olan «Fantasie İn Callots Manier» adlı eseile iktifa etmek mecburi- 
yetindeyiz. Heinrich Heire”nin 1836 da yazdığı «Floransa geceleri» adlı ese- 


rine aldığı bu fantazide şu cümleler vardır: fPaganini'nin, hiçbiri kendi. . 
| sine benzemiyen portrelerini gördüm. Bunlar onu ya daha çirkinleştiriyor 


veya daha güzelleştiriyor. Bu sebeple onun hakiki karakterini hiçbir za- 
man bize aksettiremiyorlar, Zannederim ki onun hakiki simasını kâğıt üze. 
rinde tesbit etmeğe ancak bir kişi muvaffak olabilmiştir. O da Leyser is- 
minde sağır bir ressam olup nükteli fakat delice birkaç tebeşir çizgisiyle 


Paganini — 1 
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Paganini”nin haşını büyük bir isabetle resmetmiştir. Aslına uymasına rağmen 


insan bu resim karşısında hem güler hem de korkar. Güneşli ve berrak 


bir hayat âleminden ziyade sisli ve karanlık bir rüya ülkesine ait gibi gö- 
rünen o fevkalâde hatlar işte ancak böyle koyu siyah ve itinasız çizgilerle 
ifadelendirilebilirdi. Hamburg'da Paganini'nin ilk konserini verdiği Alsterpa- 
villonun önünde karşılaştığım sağır ressam: «şeytan hakikaten elimi idare et- 
misti» diye beni temin ediyordu. Kendisi sağırlığına rağmen musikiyi hayran- - 
lık derecesinde seviyor ve musikiyi musikişinasların yüzünden okuduğunu 
söylüyordu ve sözüne devam ederek: «evet dostum, dedi, bütün dünya- 
nın iddia ettiği bir hâkikattir. O hakikaten şeytanın iradesine tabi olmus- 
tur, En iyi kemancı olmak, konserleriyle milyonlar kazanmak ve her şeyden 
evvel birçok seneler hürriyetin hasreti içinde yaşadığı menfasından kurtul. 
mak için bedenen ve ruhen şeytana teslimi nefsetmiş ve şeytanla işbirliği 
yapmıştır. Çünkü, bakınız dostum, o Lucca'da orkestra şefi iken bir tiyatro 
yıldızına âşık oldu ve bir genç rahipten kıskanarak belki de kendisine haki- 
katen ihanet etmiş bulunan vefasız Anate'sini İtalyan'lara mahsus ateşin his- 


lere kapılıp biçak saplıyarak öldürmüştü. Bunun üzerine Cenova'daki kal- . 


.yona hapsedilmiş ve dediğim gibi nihayet oradan kurtularak en iyi kemancı 
olmak ve bu akşam işte böyle ortalığı haraca keserek iki taleri bizden cayıt 
cayır almak için şeytanla işbirliği yapmıştır. Bakın işte şuradaki bulvardan 
kendisi de geliyor.» Filbakika gelen bizzat Paganini idi. Biraz sonra onunla 
yüzyüze geldik. Arkasında ayaklarına kadar uzanan ve bu suretle boyunu 
uzun gösteren koyu gri bir pardesü vardı. Uzun ve siyah saçları, burma burma 
bukleler halinde omuzlarından aşağı sarkıyor ve ıstırap, dehâ ve cehennemin 
silinmesine imkân olmıyan alâmetler hakkettiği soluk ve ölü rengindeki 
celiresinin etrafında bu saçlar sanki bir çerçeve teşkil ediyordu. Paganini, 
Hamburg'un Jungfern-stieg parkındaki yeşil agaçların altında dolaşırken, 
bana güpegündüz böyle bir hayli efsanevi ve bir sergüzeşt kahramanı gibi 
görünürse akşam onun konserdeki korkunç ve âlelâcayip şekli karşısında aca- 
ba nasıl mütehayyir kalacaktım? Hamburg'un komedi tiyatrosunun sahnesin- 


de ahretten çıkıp gelmişe benziyen karartılı bir vücut göründü. Bu, siyah 


resmi elbisesiyle Paganini idi. Siyah frağının ve siyah yeleğinin ancak ilâhe 
Proserpineus'ın sarayındaki etiketin kaidelerine uyan dehşet verici bir biçimi 
vardı. Siyah pantolonu sıska bacaklarından sanki ürkek bir titreyişle sar- 
kıyordu. Bir elinde kemanı, öteki elinde de yayı hemen hemen yere değ- 
direcek. kadar aşağı sarkıtarak tuttuğu için uzun kolları daha da uzun 
görünüyordu. 


Bu sırada halkın karşısında misli görülmemiş reveranslar da yapıyordu. 


Vücudunun çıkıntılı inhinalarında dehşet veren bir tahta insan hali ve aynı 


3 
zamanda acayip bir hayvanilik vardı. Öyle ki bu reveranslar, gülmek için - 
insanda tuhaf bir haleti ruhiye yaratıyordu. Fakat orkestra yerinden gelen 
keskin bir ışıkla yüzü olduğundan daha beyaz ve ölü benizli gözüktüğü 
için çehresi derhal biraz ilticakâr ve biraz da aptalımsı ve mütevazı bir mâna 
iktisap etmiş ve müthiş bir merhamet hissi gülmek arzusunu yatıştırmıştı. 
Bu yalvaran bakış, ölüm halindeki bir hastanın bakışı mı idi yoksa onun. 
arkasında kurnaz bir tamahkârın istihzası mı gizli idi? Fakat harikulâde üs- 
tat, kemanın: çenesine götürüp çalmağa başlayınca bütün bu çeşit sualler 
bir anda yok oluverdi.) 

Heine bu satırlardan sonra şairane fantazisini işleterek bize bu tablo- 
ların aynı zamanda renkli sahnelerini de vermeğe çalışıyor. Paganini'nin 
masallardaki kadar güzel ve Heine'ye de emsalsiz gelen çalışı şaire bu 
tabloları ilham etmiştir. Bunlar, Paganini'nin bizzat keman çalışı ile baş 
rolünü temsil ettiği romantik sahnelerdir. Şair, ressam ve halk, kudretli ke- 
man üstadını işte hep bu tablolardaki haliyle görmüşlerdir. Fantaziye de 
hakkı olan yeri vermek” doğru olmakla beraber, Heine'nin burada, sağır dos- 
tunun ağzından bize naklettiği popüler efsaneye karşılık olarak biz de Pa- 


ganini'nin tarihi hakikatlere dayanan muhtasar ve mücmel bir tasvirini ya- 
palım: Meselâ her şeyden evvel kendi hemşerilerinin ve bunlardan bilhassa 


Giancarlo Conestabiles'in, Paganini'nin ilk sanat senelerinin hemen hemen 
nüfuz edilmesi kabil olmıyan karanlıklarından bulup çıkardığı hakikatleri ele 
alalım. Bu meyanda Paganini'nin, kendisinin ha! tercümesini yazan ilk Al- 
man biyografı Praglı Julius Max Schottky'ye gönderdiği otobiyografik vesi- 
kalar da bilhassa ehemmiyeti haizdir. Paganini bu açıklama ile halk arasın- 
da muamma halinde yaşıyan hurafeleri hakikatin ışığı altında aydınlatmak 
istemiştir. Bu teşebbüs ne dereceye kadar muvaffak olmuştur? Acaba Paga- 


“ nini'nin bilhassa bu açıklamaları hayatındaki muayyen esrarengiz senelerin 
“bir kat daha esrarlı bir hal almasında âmil olmamış mıdır? Bu şimdi an- 


laşılacaktır. 

Nicolo Paganini 18 Şubat 1784 te Cenova'da, cetleri bilinmiyen bir aile- 
den hâsıl olmuştur. Bizzat Paganini'nin ifadesine göre, babası Antonio mali 
vaziyeti pek iyi olmıyan bir tüccar idi. Kendisi musikiye istidatlı olmakla . 
beraber bu istidadı musikiye olan sevgi ve bağlılığı nispetinde büyük değildi. 
Antonio, oğlunun önüne geçilmez fıtri kabiliyetini pek çabuk keşfetti ve 
böylece Nicolo, sanatın esasını teşkil eden ilk bilgilerini babasına borçlu 
oldu. Babasının mizacında melâl olup derin derin düşünür (ki bu vasfı 
oğlu da kendisinden tevarüs etmiştir) ve muayyen hesaplarla, kazanan piyan- 
go numaralarını keşfetmek için rakamların muhtelif tertipleri üzerine de 
durmadan zihin yorardı. Kendisi bu hesapları yaparken oğlunu da sabahtan 
akşama kadar kemanı elinden bırakmamağa mecbur ediyordu. İhtiyarın şid-. 
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deti: müthişti. Nicolo”nun çalışmasını kâfi bulmazsa enerjisini bir misli attir- 
ması için onu açlıkla tehdit ederdi. Bu zorlama ile çocuğun sıhhati pek erken 
omuhtel olmağa başladı. Paganini zaten sazina çok düşkün olduğundan ve hay- 
ret ve hayranlık uyandıracak yepyeni sesler çıkarmak maksadiyle onun üzerin- 
de o zamana kadar hiç görülmemiş duvateler bulmak için durmadan etüt 
ettiğinden bu tazyiklara esasen lüzum da yoktu. Paganini o kadar müzikal 
“idi ki henüz dört yaşında iken mandolin çalan babasını ritimsiz çaldığından 
dolayı ikaz etmişti. Daha o zaman samimi dostlarının toplandıkları meclislerde 
Nicolo”nun gelecekte büyük bir heyecan uyandıracağı kanaati hâsıl olmuş 
ve annesi Teresa, kızlık adiyle Boceiardo da, gördüğü bir rüya üzerine bu 
kanaatini kuvvetlendirmişti. Annesine rüyasında bir ruh görünmüş, o da, 
oğlunun büyük bir kemancı oluşuna müessir olmasını, ruhtan rica etmiş ve 
ruh da buna muvafakat etmişti. Bu mucize nevinden rüya üzerine genç 
Nicolo”nun gittikçe şevkı artmıştır. Paganini daha sekiz yaşına basmadan 
babasının nezareti altında bir keman sonatı yazdı ise de aynı neviden 
diğer pek çok tecrübe mahiyetindeki eserleri gibi bu sonatını da sonradan 
imba etti. Harika çocuğun şöhreti Cenova'da her gün daha fazla yayılı- 
yor ve çocuk hemen hemen her hafta liselerde ve sosyetelerde ken- 
disini dinletiyordu. Az zaman sonra, yani dokuz yaşından itibaren Büyük 
Tiyatfoda artık umumun muvacehesine de çıkmıştı. Paganini, meşhur Cast- 
raten Mârchesi'nin bir konserinde Fransız inkılâp (1793) şarkısı olan 
Carmagnola üzerine bestelediği vâriyasyonları çaldı, Babası, oğlunu 
artık Cenova'nın en iyi kemancısı Costa'nın mahir eline tevdi etmişti. Bu 
hoca, küçük kemancıya altı ay zarfında otuz ders vermiş fakat onu kendine 
has tabii yay çekişinden vazgeçirememişti. Paganini kendi tarzına göre ke- 
man çalma kaidelerini işte bu kadar erken vaz'etmiş ve bunları esaslı şe- 
kilde benimsemişti. i 


Paganini bizzat şöyle anlatıyor : «Nihayet babam beni fevkalâde beste- 
kâr Alessandro Rolla'ya götürmek kararını verdi ve biz Parna'ya doğru yola 
çıktık. Fakat Rolla hasta olarak yatakta yattığından karısı bizi yan . odaya 
aldı. Burada masasının üstünde bir keman ile üstadın en yeni konserini 
buldum. Babamın bit işaretine bakıyordum. İşaret alır almaz sazı elime al" 
dım ve konseri a prima vista yukardan aşağı çalmağa başladım. 


Hasta bestekâr birdenbire neselenerek: «bu çalan kim?» diye sordu. 
Bunun bir çocuk olacağına bir türlü inanmak istemiyordu. Fakat bunun bir 
hakikat olduğunu görünce heyecanla: «bu vaziyette ben de kendisine bir şey 
öğretemem, Allah aşkınıza gecikmeden Paer'e gidin. Burada vaktinizi se- 
meresiz kaybetmiş olursunuz» dedi. Bu güzel hikâye de bu anlatılış şekliyle 


herhalde bir efsaneden başka bir şey değildir. Hakikati hal ise Paganini'nin 


e 


- 


Ə 


” filhakika Rolla”dan birkaç ay ders aldığı fakat Rolla'nın klâsik çalış tarzın- 


dan istifade etmemiş olmasıdır. Bunun üzerine İtalya'nın en meşhur bestekör: 
ve Parna Konservatuvarının müdürü Paer, genç Paganini ye evvelâ kendi 
hocası olan orkestra şefi Casparo Ghiretti'den altı ay müddetle kontrpuan 


“dersi aldırttı. Paganini bu hocanın yanında bir müddet çalıştıktan sonra 
“© hiçbir sazın yardımına başvurmaksızın ve yalnız mürekkep, kalem ve kâğıt 
i. kullanarak katrmen için yirmi dört füg besteledi. Paganini ile dutup din- 
“lenmedön alâkadar olan Paer dört ayı mütaakıp kendisine bir düet bestele- 


mesini söyledi, Meşhur üstat, kaidelere uymıyan hiçbir yanlış bulamadığı 


ci için besteyi gülümsiyerek tetkik ediyordu. Bu suretle Pağanini'nin Paer'den 


ders alinak müddeti ‘de bu suretle sona ermiş oldu. Diğer cihetten bilgi ve 
istidadı inkişaf ettikçe babasının aşırı derecedeki şiddeti genç kemancı üze- 


“ rinde daha eğici bir tesir yapıyordu. 


Daha o zaman babasından aytilabilseydi memmun olacaktı. Fakat babasi 


“onun. peşini bırakmıyordu ve 1797 de birçok şimali İtalya şehirlerinde 


yaptığı turnelerde ona refakat etti. Paganini her tarafta alkış tufanına bo- 
Buluyor ve coşkun tezahüratla karşılanıyordu. Ancak iki sene sonra, ihtiyar 


©, babası, Nicolo”nun, ağabeyisinin nezarati altında yalnız olarak Lucca'ya (ka- 

sım 1799) seyahatine müsaade etmek düşüncesizliğinde bulunduğu zaman 
“16 yaşında olan çocuk, baba bağlarını söküp atmağa muvaffak oldu ve bu 
tarihten itibaren kendi nam ve hesabına dünyayı dolaşmaya başladı. Corelli 


Vivaldi, ‘Tartini, Pugnani ve Viotti'nin saheserlerine çalışatak olgunlaşan 
genç kemancı daha o zaman müstesna bir şahsiyet olmuştu. Fakat gençlik de 


kendi haklarını istiyordu. Babasının, onu her türlü hayat zevklerinden 


mahrum eden şiddetli baskısından sonra hürriyet artık bir misli daha diz- 


‘| ginsiziesmisti. Oyun ve kadınlar, kanı kaynıyan Cenovaliyi çekiyorlardı ve 


Paganini, seyahatlerinde pek de «iyi meclisler» denemiyecek muhitlere dü- 
şüyordu. Paganini: «samimi olarak hakikati söyliyeyim ki mütaaddit defalar 


2 böyle insanların ellerine düştüm. Bunlar muhakkak ki benden daha nümarese 
+ sahibi ve daha - şanslı idiler. Fakat herhalde ne kemanda ne de gitarada. 
, Bir gecede ekseriya mütaaddit konserlerin hasılatını birden verdiğim olmuş- 
“. tam. şeklinde bize bu meclislerin mahiyetini anlatmıştır. İklim, noksan ter- 
— biye, İtalyan üdetleri ve serseriyane dolaşan bir virtüozun yaşayış şartları 
— Paganini'yi bu hayata sevk eden âmiller olmuştur. Bereket "versin ki bu hal 
s muvakkat bir devreye munhasır: kalmıştır. Bir akşam Paganini, oyundaki za- 
, orarları neticesinde kemanını rehine koymak tehlikesine mâruz kalmış fakat 
“tekrar kazanıp parasını geri. alınca oyun oynamak iptilâsından vazgeçmişti. 
“Hatta bu andan itibaren öyle tutumlu oldu ki tamahkarlığı ileride darbıme- 
>. sel haline 75 ve şaka olarak. kendisine «Sinyor Paganiente» yani «para 
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vermez efendi» adı takılmıştı. Buna mukabil Paganini kadınlara karşı olan 
ihtirasını elden bırakmadı. Paganini'niri tercümei halindeki aydınlanmamış 
olan boşluk da herhalde bu ihtirasla izah edilebilir. Paganini'nin 1801 
ile 1805 sonbaharları arasında ne işle meşgul olduğu henüz kesin olarak 
bilinmemektedir. Hapisliğine ait o meşhur sergüzeşt hikâyeleri haya- 
tının bu devresi ile alâkalı olup her türlü müdafaalarına rağmen bu şayi- 
aları örtbas edememiştir. Paganini'nin otobiyografik fıkralarından elde ettiği- 
miz sonuçlara göre «Paganini bu sıralarda tamamen ziraat ile meşgul oluyor 
ve gitara çalmak onun yegâne zevkini teşkil ediyordu.» Paganini hakikaten 
güzel kadınların malikânelerinde sık sik münzevi yaşıyor ve o zaman ka- 
dınlar tarafından çok sevilen gitara ile fazla meşgul oluyordu. Bu tarihte 
bu saz için teknik bakımından enteresan bazı besteler de neşretmiştir. Dida, 


herhalde, Paganini'nin uzun müddet sıkı bağlarla bağlandığı mâşukası es- ” 


rarengiz Armida”nın nüvaziş adı olsa gerektir. Çünkü gitara bestelerinin dış 
kapaklarında oldukça ifşa edici cümlelerle Dida'ya yaptığı ithaflara sık sık 
raslanır. Muhakkak ki Paganini kendisine bu hususta tevcih edilen muayyen 


suallere kaçamak yollu cevaplar vererek bu devre için bütün hayatı müdde- * 


tince efkârı umumiyeyi oyalamak istemiştir. Hapisliği hakkındaki haberlerin 


müdafaası olarak da 1805 eylülünden 1813 baharina kadar ancak süren Luc- 
ca'daki memuriyetine ait zamanı göstermiştir. Paganini'nin hayatı Lucca'daki 


ikametinden itibaren muamma halinden bir dereceye kadar çıkmış olmakla 
beraber bu hayatın 1811-12 arasındaki kısa bir devreye ait kısmı aydın. 
lanmamış bulunmakta devam etmiştir. Baba boyunduruğundan kaçıp kurtu- 
lan 16 yaşındaki çocuk 21 yaşında bir delikanlı olarak Lucca'da ilk me- 
muriyetine gitmiştir. Orada Fransız hâkimiyetinden beri Napolyon'un kız- 
kardeşi Maria Anna Elisa, zevci Félix Bacciochi ile Piombino prensesi ola- 
rak hüküm sürüyordu. Sefih hayatı ile Kassel'de büyük bir nam alan «Sen 


Kıral» Jerome'nin hemşiresi hayatın zevklerine biradetinden daha az bağlı de- 


gildi. Paganini”yi sarayına ilk davet ettiği zaman mumaileyh sanatkâr ve 
erkek olarak prensesin üzerinde öyle büyük bir tesir icra etmişti ki prenses 
kendisini Kammer virtüozu ve Saray Orkestrası şefi olarak derhal kontratla 
tâyin eylemişti. Fakat Paganini prensesinkinden başka kalbleri de alevlendi. 
recek ateşe malik bulunuyordu. Sanat ve aşkın ne kadar acayip çiçekler ver. 
diğini  Paganini'nin kendi biyografına şifahen naklettiği şu cümlelerden an- 
hyabiliriz: (Hanedan ailesi tiyatroya geldiği zaman ben Lucca”da çalışıyor- 
dum, fakat prenses her defasında gelmez veyahut gelse de sonuna kadar kal- 
mak tahammülünü göstermezdi, çünkü kemanımın filajolet sesleri onun sinir- 
lerini çok sarsıyordu. Buna mukabil bana karşı yakın bir alâka besliyen ve 


benim kendisine zaten “çoktan hayran olduğum diğer nüvazişkir bir bayan, 
konserlerimden asla eksik olmazdı. Bu karşılıklı meylimiz gittikçe daha sağ- 


n: 


lamlaşıyor ve bu alâkayı gizli tutmak icap ettiği nispette de samimiyetimiz 
artıyor ve münasebetimiz enteresanlaşıyordu. Bir gün kendisine şu vaitte bu- 
lundum: Gelecek ilk konserimde münasebetimizle alâkası (bulunacak 
olan bir musiki nüktesi ile kendisine bir sürpriz yapacaktım. «Aşk sahnesi» 
adını verdiğim muthik bir yenilik vücuda getirdiğimi ayrıca saraya da bildir- 
dim. İki orta tellerini çıkararak yalnız mi ve sol tellerini bıraktığım ke- 
manımla karşılarına çıkıncıya kadar bu acayip buluşumu herkes merakla bek- 
liyordu. Birinci tele kızı, ikincisine de erkeği temsil ettiriyordum ve bu se- 
kilde kemana bir nevi diyalog söyletmeğe başladım. Bu konuşma ile âşık bir 
çiftin hafif kavga ve uzlaşmaları ifade edilecekti. Teller, zaman zaman ko- 
nuşacak, inliyecek, fısıldıyacak, ahuzar edecek, şakalaşacak, neşelenecek ve 
nihayet çılgınlık derecesinde bir sevinç ifade edecekti. Son olarak da araların- 


* da bir anlaşma olacak ve birleşen çif bir «Pas de Deux» dansı oynıyacaklar ve 


parlak bir Coda ile parça bitecekti. Bu musiki sahnesi büyük rağbete maz- 
har oldu. Bütün bu sahneleri kendisine ithaf ettiğim bayan beni en evimli 
bakışları ile taltif ediyordu. Prenses ise bana sitayişkâr sözlerle sonsuz 
takdirlerini beyan ederek şunu ilâve etti: «Mademki iki tel üzerinde bu ka- 
dar fevkalâdelikler göstetiyorsunuz bize bir tel üzerinde de bir şey dinlet- 
mek istemez misiniz?» Buna derhal muvafakat cevabı verdim ve bu fikir mu- 
hayyilemi faaliyete getirdi. Birkaç hafta sonra, İmparatorun isim gü- 
nü olması münasebetiyle sol teli için «Napolyon» isminde bir sonat yazdım. 
Bu eseri de sarayda toplanmış bir kalabâlık huzurunda büyük alkışlar arasın- 
da çaldım. Bu hâdise sol telini tercihime sebep teşkil eden ilk ve asıl vesi- 
ledir. Bundan böyle bu telde çalmam daima dahâ fazla istenmiştir. Böylece 
mümaresem her gün biraz daha artmış ve bu tarzda gittikçe emniyet hâsıl 


‘ olmuş ve çalışım mükemmelleşmiştir.| 


| Bu satırlar, Paganini hususiyetinin tabii bir izahı olup bütün hayatının 
devamı müddetince ve ondan sonra en akla ve hayale sığmıyan masallara 
yol açmışur. Güya, sözde katil Paganini zindanda iken kendisine kemanının 
verilmesini rica etmiş ve birkaç telin yardımı ile kendisini asmasın diye üze- 
rinde yalnız bir tel bırakılarak bu arzusu yerine getirilmiştir. Her ne olursa 
olsun şurası bir hakikattir ki Paganini'nin sol tel üzerindeki hâkimiyeti Lucca 


| devrinin mahsulüdür ve o, filâjolet seslerinden istiane etmek suretiyle kısa 


zamanda bir tek tel üzerinde 3,5 oktavlık bir vüs'at. içinde hiç zahmet çek- 
meden çalmağa alışmıştır. Meslek dışında olanlara bir gösteriş ve sun”i gi- 
bi görünen cihet onun elinde 'ruh ve ifade kazanır ve en yüksek sanat mer- 
tebesine erişirdi. Muhtelif kalınlıklardaki tellerin aynı zamanda ihtizaz et- 
mesi fakat yalnız bir tanesinin ses vermesi bütün çalışa pitoresk bir renk ve 
yumuşak bir ahenk temin ediyordu. Bu suretle kemanın açık ve berrak 
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sesi tamamen kayboluyor, yumuşak ve uçup giden bu sesde iyole ve - 
viyolonseli andıran yepyeni bir saz çalınıyor hissini veriyordu. (Paganini; 
bir perestişkârı tarafından kendisine hediye edilen ve bugüne .kadar Ceno- 
va'da saklanan bir Guarnerius'ü tercihan kullanıyordu.) O devrin münek-. 
kitlerinden biri şunları söylemişti: «Ancak bir tel üzerinde icfa edildiği tak- 
dirde insan üzerine mestedici bir tesir yapabilen seslerin iniltili . imale 
ve bağlanmaları da buna inzımam ediyor ve ayrıca bililtizam yaptığı bu | 
tahdit üstada çok bir şey: kaybettirmiyor. Çünkü o, oktav atlayışlarına kadar 
entervalleri öyle çabukluk ve katiyetle buluyor ki bu tarz, insanda sanki çift . E 
ses çalınıyormuş hissini uyandırıyor. Tiz sesler tabiîliginden çıktığı zaman .. 
bunların yerine yüksek filâjolet sanatını kullanarak filâjoletler ikame ediyor. 
Bütün lüzumlu sesleri elde etmek için icabında sol telinin akordunu çalış ” 
esnasında da bir anda değiştiriyor. Bunu öyle bir çabukluk ve emniyetle ya- 
piyor ki biz tek atik dokunuşla istediği tiz ve pesliği daima elde ediveriyor. 
Böylece onun bir tel üzerindeki çalışı, bütün teknik güçlükleri yenmesini. ci 
bir yana bırakalım, en içten gelen ve en ruhlu bir ifadenin yeni ve zengin... | 
bir vasıtası haline geliyor». 


Prenses Elisa, Toscana büyük düşesi olunca Paganini onu takiben Flo- 
ransa”ya gitti ve orada da misli görülmemiş zaferler kazandı. Floransa'da i 
musikisinas Luici Pichaotini'den menkul olan ve Pagânini'den başka her kim 
hakkında olursa olsun inanılmasına imkân bulunmıyan bir hâdise cereyan 
etti. Bir sosyetede bir kadınla Haydn sonatlarından birini çalacak olan Pa- E 
ganini oraya mütattan daha geç geldi ve dinleyicileri daha fazla bekletme: .” i 

mek için kemanını önceden akort etmek istemedi. i Ì 


‘ 
Paganini, sonats, mestedici bir eda ve ifade ile ve kendi ibda’lari glia! 

zengin arabesk tezyinat ilâve: ederek çalıp bitirdikten sonra Pichantini, kuy- si 
ruklu piyanonun la'sını kemanınki ile karşılaştırdığı zaman arada bit. bütüne. 
ses fark olduğu tesbit edildi. Kendisine has parmak basma sistemini, sesler “ 
arasındaki münasebetleri sezmek ve duyurmaktaki aşırı hassasiyeti ile “telif 
ederek akordun muvazenesizliğini öyle gidermisti ki bu ayrılığın kimse farkın 
bile varamamıştı. Paganini'nin sazını akort ettiği esasen hemen hemen hiç görül, 5 
memişti. Buna rağmen çalışındaki mükemmeliyet «daha iyisini yapmağa im- 
‘ kün yoktur» kanaatini veriyordu. Onun en keskin münekkidi olan Frankfurtlu: 
orkestra şefi Guhr, uzun etütlerden sonra Paganini”nin, sazını akort ediş” 
tarzının tamamen hususi olduğunu tesbit etmiştir. Paganini ekseriya bütün / 
telleri yarım ses daha yüksek akort ediyor ve bazan da sol telini küçük bir 
tiers tize çekiyordu. Sol telinin üstüne kaplanan örgüyü yaptırmadan evvel 
bu teli bir keman-üzerinde en son kullanacağı halinden ne daha yüksek veya 
ne daha pes olmamak üzere yani ya sol veya labemol ve yahut da. sibemol” È 
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olarak akort ederek imbisat ettirirdi. Mamafih sibemole akort edilen sol teli 
daha ince idi. Paganini ihtiyaca göre telleri değiştirir ve kemanı hangi ter- 
tipte çalmak isterse telleri ona göre akort eder ve bu akordu sonuna kadar 
muhafaza eylerdi. Çalış esnasındaki akort değiştirmek ve bozmak rivayeti, het 
ne kadar başkaları tarafından aksi iddia edilmişse de, Guhr'un naklettiğine 
göre masal dünyasının mahsulüdür. Bununla beraber nihayet Guhr da bu hu- 
susa kanaat getirmiştir. İtalya'da tekrar sık sık seyahatler yapan Paganini 
bu tarihten itibaren en cüretkâr ve delice cambazlıklarla kemanı zorlamağa 
başladı. Bu cümleden olarak Ferrara”da konserine iştirak eyliyen bir mugan- 
niyeyi ıslık çalmak suretiyle istihfaf eden bir dinleyiciye şöyle mukabelede bu- 
lunmustu. Programının sonunda hayvan seslerini taklit edeceğini ilân eylemiş 
ve birbiri arkasından mütaaddit kuşların cıvıldamalarını, bu arada hotoz ötü- 
şünü, kedinin miyavlamasını, köpeğin havlamasını taklit etmiştir. Fakat en 
sonunda eşeğin İSA sını taklit ederek tiyatroda hazır bulunanlara doğru 
bağırmış ve «bu da ıslık çalan için» demiştir. Bunun üzetine bütün parter 
hırslanarak ayaklanmış ve Paganini, fena halde hirpalanmaktan ancak güç- 
lükle kurtulabilmiştir. Paganini ne kadar ihtiyatsız hareket ettiğini sonradan 
öğrenmiştir. Çünkü Ferraralılara o civarın sakinleri aptal gözü ile bakiyor 
ve Ferrara'dan kendi bulunduğu yere dönen bir kimse, «nereden geldiği» su- 
aline: «İ—A» dan şeklinde cevap veriyordu. 


1813 senesinde Paganini Büyük Düşes Elisa”nın sarayına olan münase- 
betlerine kati olarak son verdi ve bundan böyle en çok sevdiği yer olan ve 
Stendhal'ın anlattıklarına göre, o zaman, en güzel, zarif ve cazibeli kadınla- 
rın bulunduğu bir şehir bulunan Milano'ya gitti. Paganini, Milano'da Mo- 
zart'ın talebesi ve Mozart'ın Reguiem'inin tamamlayıcısı Süssmayr tarafından 
bestelenmiş olan «Le Nozze De Benevenuto» adlı bir balet işitti. Bu eserde 
cadıları karakterize eden bir obuva temi Paganini'yi öyle mütehassis ve tah- 
rik etmişti ki Paganini bu temi «Le Streghe» adındaki meşhur cadılar vatyas- 
yonlarına esas tem olarak kullandı. Paganini 29 ekim 1813 te Mila- 
no'da ilk defa sahneye çıkınca bu yeni eseri de çaldı ve bu eserin büyüleyici 
tesirleri kemanın sihirbazı hakkında ortada dolaşan garip rivayetleri kuvvet- 
lendirmekten hâli kalmadı. 


Paganini hakkında Almanya'ya gelen ilk bilgiler de Milano'dan geldi. 
Leipzig'de intişar eden «Algemeine Musikalische Zeitung» gazetesinde 6 
nisan 1814 te intişar eden uzun bir makalede, Paganini dünyanın en bi- 
rinci kemancısı olarak tavsif edilerek şöyle deniliyordu: «Onun çalışı haki- 
katen havsalaya sığmaz. Onda şimdiye kadar hiçbir kemancıdan işitmediği- 
miz pasajlar, atlayışlar ve çift sesler vardır. En zor iki, üç ve dört sesli 
cümleleri tamamen hususi bir duvate ile .çalıyor, nefesli sazları taklit ediyor, 
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köprünün yanındaki en yüksek seslerin kromatik gamlatını öyle temiz isit- 
tiriyor ki insanın inanamıyacağı geliyor. En zor cümleleri bir tel üzerinde 
hayret verici bir mükemmeliyetle çalıyor ve bir lâtife olarak da bu seslere 
öteki teller üzerinde pizzicato ile çıkardığı bas partisini ilâve ediyor. Bu- 
suretle insanda, çok yerlerde mütaaddit sazları aynı zamanda isitiyormus zan- 
nı hâsıl oluyor.». 

Paganini altı hafta süren bir zaman zarfında Milano'da doymak bilmi- 


yen halka on bir konser vermek mecburiyetinde kaldı. Çok sürmeden yakın 
sanat arkadaşları da istiyerek veya istemiyerek halkın ve münekkidin verdiği 


hükümleri tasdik ettiler. En iyi Fransız kemancısı addedilen Lafont, 1816 


ilkbaharında Paganini'ye kendisi ile müşterek bir konser vermesini teklif etti. 
Böyle bir çarpışmada ne galip ne de mağlüp olmak istemiyen Paganini, ev- 
velâ bu daveti reddetti ise de Lafont'un bu husustaki ısrarı üzerine kendi- 
sine uzatılan maç eldivenini giymeğe mecbur oldu. Paganini büyüklük gös- 
tererek programın tertibini rakibine bıraktı ve aynı silahlarla çarpışmak 
maksadiyle bir tel üzerindeki o meşhur çalışından kendi rizasiyle sarfı na- 
zar etti. Evvelâ Lafont sonra Paganini kendi besteledikleri birer konçertoyu 
çaldılar ve müteakıben her iki rakip sanatkâr Kreutzer'in iki kemana mahsus 
konçertosunu müştereken dinletmek için sahneye çıktılar. 


Her iki sazın iştirak ettiği yerlerde Paganini notalara şiddetle sadık 
kaldı, fakat sololarda tamamen serbest hareket ederek rakibinin neşesini 
kaçıracak şekilde ve sanki orkestra refakatiyle çalıyormuş hissini veren imp" 
rovisation”lar yaptı. Meselâ rakibinin önceden sade ve tek seslerle çaldık- 
“larını Paganini oktav, tiyers ve sikstlerden mürekkep çift sesler halinde 
tekrarladı. Onun orta bir süratte çaldığını Paganini küçük notlardan mü- 


rekkep birer fişek haline sokmuş ve bunları birer havai fişek hızı ile tek-. 


rarlamıştı. Umumi kanaat, Paganini'nin artistik çalışta misli bulunmadığı 
fakat kantilende her ikisinin aynı kiymette olduğu hattâ Fransızın İtalyana 
tefevvuk ettiği merkezinde idi. Bununla beraber her iki sanatkâr da birbi- 
rini kıskanmadan takibinin büyüklüğünü teslim etti. Paganini bu buluşmadan 
biraz sonra 1816 ekiminde, Venedik'te tanıştığı Spohr hakkında da aynı se- 
kilde takdirlerini izhar etti ve ona kemanın en iyi ve en mükemmel bir 


mugannisi adını verdi. Paganini, Spohr'un önünde çalmaktan evvelâ çekindi 


ve kendi çalış tarzının daha ziyade büyük kitle için hesaplandığını ve bu tar- 
zın halk üzerinde her zaman aynı kuvvetli tesiri icra etmekten hiçbir zaman 
hâli kalmadığını, bununla beraber Spohr için bambaşka bir üslüpta çalması 
lâzım geldiğini ve şimdi ise buna müsait durumda bulunmadığını söyledi. 
Spohr, sanat erbabının Paganini hakkındaki fikir ve kanaatlerini şöyle izah 
etmiştir: «Onun sol elindeki çeviklik ve double corde'larda ve her nevi 
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pasajlardaki hâkimiyeti inkâr edilemez ise de.bilhassa büyük kalabalığı hay- 
ran bırakan tarafı, onu şarlatan mevkiine düşürmekte ve bu evsafı, kendisi- 
nin büyük bir ton çıkarmak, uzun bir yay çekmek ve hisli ve ifadeli bir 
çalış elde etmek hususundaki noksanlarını telâfi edememektedir.» Spohr ancak 
14 sene sonra harika adamı bizzat dinledi ve tabiatiyle yine buna benziyen 
şu şekilde bir hüküm verdi: €Sol eli ve keza her zaman temiz olan entonas- 
yon'u bana haytan olmağa değer göründü fakat bestelerinde ve icraatında. 
yüksek bir deha ile çocukça bir zevksizliğin acayip bir terkibini buldum ki 
bu da insanı zaman zaman çekiyor ve zaman zaman irkiltiyor. Bu sebepten 
uzun müddet dinlenince umumi tesir benim için pek de tatminkâr olamıyordu.» 
Fakat her iki üstadın şahsi münasebetleri bundan böyle de dostane devam 
etti. Tam mânasiyle devamlı ve sıkı dostluk bağları Paganini'yi, kendisine 
karşı büyük bir hayranlık besliyen Rossini'ye de bağlamıştı. Bu dostluk, 
Rossini'nin beş ay Paganini metodu ile kemana çalışmasına ve hakikaten 
büyük terakkiler kaydetmesine vesile olacak kadar ileriye gitti. Beriot gibi 
bilhassa teknikte en mühim kemancılardan biri olduğuna şüphe bulunmı- 
yan bir kimsenin dahi ancak uzun süren gayretlerden sonra Paganini etüt- 
lerini calabilmesi Paganini tekniğinin hususiyeti hakkındaki hayretimizi 
bir kat daha artırır. Rossini'nin, «çok şükür ki Paganini, işi dramatik bes- 
teciliğe dökmemiştir. Yoksa onunla karşıma tehlikeli bir rakip çıkardı» 
yolundaki izharı da şayani dikkattir. Paganini, dostunu Roma'da 1820 de, 
bir defa da operası «Mathilde Von Ciabrano» nun ilk temsilinde büyük bir 
sıkıntıdan kurtarmıştır. Orkestra şefi genel prova günü ağır hastalanmıştı. 
Bunun üzerine idareyi üstüne alan Paganini, keman partisini bir oktav yük- 
sekten beraber çalarak orta kiymetteki orkestrayı bir tek prova ile öyle 
sürüklemişti ki temsil büyük bir başarı ile verildi. Umidinin fevkindeki bu 
muvaffakiyetten mütehassis olan Rossini bu hödiseyi her zaman aynı ha- 
raretle ve zevk duyarak anlatmağa başladı. Rossini ile Paganini'nin Roma 
karnavalında yaptıkları muziplikleri İtalyan devlet adamı Massino d'Azeg- 
lio çok güzel bir üslüpla nakletmiştir: «Günün birinde üç arkadaş, mugan- 


, niye Liparini ile buluşmuşlar ve kör fukara çalgıcılar kıyafetine girmişler. 
Rossini zaten şişman olan vücuduna yastık vesaire ile bir kat daba yu- 


varlaklık vermiş, Paganini ise uzun boyluluğunu ve sıskalığını kadın 
elbisesi giyerek daha bariz bir şekilde meydana çıkarmıştır. Rossini”nin bil- “ 
hassa bu maksatla bestelediği dilenci şarkısını d”Azeglio ve Liparini söy- 
lemiş ve Rossini ile Paganini de iki gitara ile onlara timbir timbir refakat 
etmişlerdir. Bu tuhaf kuvartet bütün Roma”da müthiş bir alkış toplamış ve 
fakirlere hatırı sayılır bir meblâğ temin etmiştir » 

Hiç de titiz ve hırçın olmıyan üstat 1820 baharında Venedik'te aman- 
sız bir talihin şayanı dikkat bir şekilde pençesine düşünciye kadar severek 
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ve kemanıni çalarak bütün İtalya'yı dolaştı. Yüzünün çirkinliğine rağmen 
sihirli çalışı ile, en güzelleri ve kibarları da hariç olmamak üzere, bütün 
kadınların başını döndüren Paganini, bu şehirde Samuel Tiyatrosunun zerre 
kadar güzel olmıyan muganniyesi Como'lu Antonia Bianchi'ye öyle bir tutul- 
muştu ki, mütaakıp senelerden birinde onunla teşriki hayat etmek mecbu- 
riyetinde kaldı. 23 temmuz 1825 te bu sevgiden bir çocuk dünyaya gel. 
di ve Paganini babalık gururu içinde, çocuğunu, ahengi pek hoşuna giden 
Achilles Cyrus Alexander adiyle vaftiz ettirdi. 


Bu tarihten itibaren 1828 e kadar bütün konser seyahatlerinde çocuğu 


ile betaber Paganini'ye daima refakat eden Bianchi, sevgilisini kıskançlık ve , 
kaprisleriyle öyle tazip ediyordu ki Paganini onunla evlenmek katarını bir 


türlü veremedi. Gittikçe tahammül edilmez bir hal alan bu münasebet, 
Paganini büyük Avrupa turnesine çıkarken Viyana'da para münazaaları 
neticesinde sona erdi. 3 

Tehevvürü içinde en kıymetli kemanlari bile hor gören Bianchi, İtalya- 
“ya'ya döndü ve bir tazminat mukabilinde ebedi olan: bu ayrılığa razı oldu. 
Babasının yanında kalan ve onun tarafından perestis edilircesine sevilen 
küçük Achillino, muasırları tarafından, çok güzel, kara gözlü ve kumral saçlı 
bir çocuk olarak tarif edilir. Henüz iki yaşında iken, babasından tevarüs 
ettiği şayanı hayret derecede temiz bir işitme hassasının emarelerini gös- 
terdiği ve anadan intikal eden güzel bir sese malik olduğu nakledilir. 
Çocuk yedi yaşında iken babasının asla öğtenmediği Almancadan başka 
Fransızca ve İtalyancayı da aynı derecede seyyaliyetle tekellüm eyliyor ve 
babasına, Almanya turnesinde tercümanlık ederek faydalı oluyordu. Bir mu- 
asır onu şu şekilde tarif etmektedir: «Yakından temas edildiği takdirde üs- 
tadın yalnız kendi sanatı ve çocuğu için yaşadığı, çocuğunu çok müşfik bir 
baba hassasiyetiyle sevdiği ve ona sanatının altın meyvalarını bırakmak 
istiyen bir insanın tam mânasiyle mâsum mizacına malik olduğu götülür.» 


Mütaaddit fıkralar bize, Paganini'nin, evindeki bu küçük ve afacan 
müstebitle olan münasebetini anlatır. Bir misal olarak, Paganini'yi oğlu ile 
beraber Prag seyahatinde tasvir eden bir aile muhiti tablosunu ele alalım: 
«Onun nezdinde her şey mütat intizamsızlığında idi. Şuracıkta bir keman, 
ötede bir diğeri, yatağın üstünde bir kutu, oğlunun oyuncağının altında bir 
ikincisi, Notalar, pata, kasket, mektuplar, saatler, ayakkabılar karmakarışık 
bir halde oraya buraya atılmış, sandalyeler, hattâ yatak her Zamanki yerin- 
den başka bir yere itilmişti. Bizzat kendisi de bu kargaşalığın tam ortasında 
bulunuyordu. Siyah ipekliden yapılmış takkesi daha da siyali olan saçlarını 
örtüyordu. Sarı bir atkı hafifçe boynuna sarılmıştı. Çikolata renginde uzun 
bir caket omuzlatından aşağı sarkiyordu. Dizlerinin üstüne dört yaşındaki 


| oğlu Achillino'yu oturtmuş fakat bu sefer de ellerini yıkaması lâzım geldiği 
İ “için çocuğun neşesi kaçmıştı. Bu adam ne kadar sevgi ve sabir gösteriyor. 
| © Çocuk ekseriya huysuzluk ediyor, bununla beraber o bu hale hiç kızmıyor ve 
Du : | orada bulunanlara bu husustaki düşüncesini ancak şöyle izah ediyor: «Zavallı 
La E — “çocuğun canı sıkılıyor, ne yapacağımı bilmiyorum, onunla durmadan oyna- 


, maktan artık bitap bir hale geldim. Onunla bütün öğleden evvel kılıç kal- 
© kan oynadım. Onu kucağımda dolaştırdım. Ona kakao yaptım. Fakat attık 
“ şimdi şaşkına döndüm.» İşte ona inanan halkın onun hakkındaki tüyler ür" 
a pertici hikàyeleri, birbirlerinin kulaklarına fısıldadıkları büyücünün kulisler 
” arkası manzarası böyle idi. Paganini'nin o zamana kadar dar muhitine mun- 
— hasır kalmış olan şöhreti Viyana ya geldiği 1828 baharından itibaren artık 
“bir Avrupa hattâ bir dünya şöhreti olmuştu. Dostu ve hemşerisi Rossini de 
“birkaç sene evvel aynı Viyana'da çarçabuk alevlenen halkı mestedip costur- 
dü “ise de Paganini her türlü tasvirin üstünde bir vecid hali. yaratmıştı. 
a Guarnerius kemanının üstünde ilk yayını çekişi ile Almanya'daki şöhretini kati 
“xwe nihai “olarak yapmıştı. Elektrikle aydınlanmış gibi sanat semasında bir 
” «mucize hâlinde birdenbire parlâyıverdi. Coşkun makalelerde, Paganini'nin 
“ancak yalnız -kendisi ile mukayese edilebileceği ve müstakil bir varlık olarak 
tek başına kaldığı ve öteki kemancılarla keman ve yaydan başka müşterek 
” hiçbir şeyi olmadığı kanaatine varılıyor ve onun çalışının teferruatını ince- 
“ lemeğe kalkışmanın beyhude bir zahmet olduğu, çalışının anlaşılmazlığı nis 


‘ petinde tarifinin de imkânsız bulunduğu ve bütün bunları hissetmek için 


* , Onu bizzat dinlemek gerektiği belirtiliyordu. Viyanı'nın en kuvvetli müte- 
fekkirleri bile Paganini'nin kolaylıkla başardığı türlü güçlüklerin icrasındaki 
mkânları araştırmak hususunda boşuna zihinlerini yoruyorlardı. Olağanüstü 
"bir ihtişam içinde pürüzsüz ve temiz oktav ve desim pasajları bir ok süratiyle 
“çalınıyor, pizzicato ve col arco”nun birbirini takip ettiği on altilik nota- 
«lardan mürekkep pasajlar o kadar vazih ve kati ki en hafif bir nüans bile 
kulaktan kaçmıyor. En zor bravour parçalarında parça bitmeden tellerin 
akordu tize veya pese doğru değiştiriliyor. Başka şart ve ahvalde kolayca 
. şarlatanlıkla tavsif edilebilecek olan bütün bunlar böyle erişilmez bir mü- 
- “kemmeliyetle icra edilince insanı hayret içinde birakarak hayranlık uyan- 
dirıyor ve: dinleyicileri huşu içinde sürüklüyor. Sanatkâr, adagio'da birden- 
“ bire büyülenmiş gibi değişivetiyor ve artık evvelki tour de force'tan 
“ “eser kalmıyor. Asil ve yuvarlak bir üslüp, hassas bir sadelik içinde ruhlu 
2007 bir muganni oluveriyor ve. sazından, kalbden gelip kalbe nüfuz eden ilâhi 
© nağmeler çıkarıyor. Paganini kendi biyografı Schottky'e hayatının remzi ola- 
i “zak şu cümleyi söylemiştir: «Bisogna Forte Sentin& Per Far Sentire» yani, 
başkalarına hissettirmek için bizzat çok kuvvetli duymak lâzımdır. 
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Paganini'nin kullandığı enstrümanlar ton güzelliği bakımından bilhassa 
ehemmiyeti haizdir. Kendisi sayısı mühim bir yekün tutan Kremona menşeli 
en güzel kemanlara sahipti. Bunlardan en kıymetli malı addettiği bir stradi- 


vatius'üne en aşağı 8,000 gulden baha biçiyordu. (O zaman paranın kıymeti - 


çok yüksek olduğu için şimdiki ile: kıyaslanamaz. Paganini'nin naklettiğine 
göre Viotti'nin stradivarius'ü için 1824 senesinde 3,800 frank vermişlerdi.) 
Paganini'nin stradivarius'ünün sesindeki müthiş kuvvet, madeni parlaklık, insan 
üzerindeki ilâhi tesiri ve daha güzeli tasavvur edilemiyecek bir ton güzelliği 
bu kemana bu kıymeti kazandırmıştır. 

Paganini bu saza bütün kemanların papası namını vermiş ve şöyle de- 
miştir: «Sesi hemen hemen bir viyolonselinkini andıracak kadar büyük bir 
kuvvete maliktir, müstesna güzellikte bir tonu olan çok kıymetli kontrbası- 
mı da onun yanında yer almağa lâyık görürüm. Milano'da hefis bir amati 
ve küçük olmakla beraber çok cana ... ve tatlı sesli bir guarnerius bı- 
raktım.» 

Paganini'nin en sevdiği kemanı 17 41 yılına ait bir Guarnerius del Gesu idi. 

Viyana'da Schubert de yabancı kemancıyı yani Pagınini'yi «şeytani ve se- 
mavi kemancı» diye vasiflandiran dostu Bauernfeld'e: «Emin ol böyle bir 
yaman herif dünyaya bir daha gelmez» demiştir. Paganini Prag'da, Viyana'da ol- 
duğu kadar muvaffakiyet elde edemedi. Her ne kadar halk burada da ken- 
disine bağlılık gösterdi ise de matbuatın kuvvetli bir hücumuna mâruz kal- 
ması onun keyfini kaçırdı. Fakat burada kendisinin ilk biyografı Prof. Julius 
Max Schottky ile tanışması o nispette sevinilecek bir hâdise oldu. Schottky, 


1830 senesinde Prag'da, Paganini'nin leh ve aleyhtarlarına ait fikirleri göz . 


önünde tutarak «Paganini'nin sanatkâr ve insan olarak hayatı ve gördüğü 
işlet» adında bir eser neşretmiştir. Schottky'ye bundan başka, Paganini'nin 
Prag'daki konserlerinin çok canlı bir tarifini de borçluyuz. Schottky'den şu 
satırları okuyalım: «O kadar zayıf ki bir insanın bundan daha zayıf olma- 


sına imkân olamaz, ayrıca sarı ve soluk bir benzi, büyük ve çıkıntılı bir gaga 


burnu, uzun ve kemikli parmakları var. Elbisesinin içinde, uzuvları sanki 


bizbirine yapışık değilmiş hissini veriyor. Reverans yaptığı zaman vücudu . 


öyle tuhaf bir hareket yapıyor ki, nerede ise ayakları vücudundan ayrılıve- 
recek ve bütün insan bir kemik yığını halinde . oraya çöküverecek zehabını 
“uyandırıyor. Çalarken sağ ayağı öne doğru uzanmış olup pasajlar canlan- 
mağa başlayınca bu ayak komik bir tavırla kuvvetle tempo tutmağa başlıyor. 

Bu esnada yüzünün cansız ifadesinde hiçbir değişiklik olmuyor ve 
ancak âdeta gök gürültüsünü andıran bir alkış tufanı üzerine yüzünde 
acayip gülümseme çizgileri hâsıl oluyor, dudakları garip bir şekilde bir 
tarafa kayıyor ve gözlerinde deruni bir gururun ifadesi bulunmasına nə 
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men bu gözler dinleyicilerin hayranlık tezahürü karşısında tahassüsünü gizli- 
yemiyerek her tarafa fıldır fıldır bakıyor. Zor yerlerde vücut, haddinden 


fazla öne eğildiği ve baş ve sağ ayak ise ileriye doğru uzanmış olduğu için 


bir nevi üçgen teşekkül ediyor. Onun devrinden evvel kemanda bu gibi 
müthiş güçlükler hiçbir zaman böyle zarafet, şuhlukla bertaraf edileme- 
miştir. Paganini, kemanından, kemana has seslerden başka, alelâde kuş ötme- 
sinden tutun da bülbülün şakımasını, billür gibi çan sesini andıran ses- 
leri, flüt gibi çınlayıp bir nefes gibi uçup giden sedaları fakat ayrıca 
zaman zaman da çift sesler halinde çağlıyanlar gibi coşan ve bütün orkes- 
traya hâkim olan nağmeleri çıkartıyordu.» 


© Biraz soğukkanlılık isnat edilen Berlin'de dahi muvaffakıyet pek 
büyük oldu. Burada da coşkunluk öyle hararetli bir dereceye çıktı ki 
Paganini kendisini, yeniden, Viyana halkının karşısında zannetti. Paganini 
bu husustaki ihtisasatini şu cümlelerle anlatır: «Her yeri buz tutmuş Berlin”. 
de ilk defa olarak bana karşı çok kibar ve nazik davranan bir tiyatro 
müdürlüğü, virtüozlar vesaire buldum ve bu beklenmedik hüsnü kabulü 
büyük şükranla karşıladım.» Meyerbeer ve Spontini gibi iki heybetli General 
Muzikdirektor ona her türlü kolaylığı gösterdiler. Paganini sözlerine şöyle de-: 


vam ediyor: «Coşkunluk o dereceyi buldu ki artık hemen hemen çalmağa devamı 


edemiyecek bir hale geldim.» Paganini mütemadiyen yeni konserler ilân et- 
meğe mecbur kalıyordu. Berlin'deki musiki münekkitlerinin papası addolunan 
Rellstab, Paganini” nin çalışı hakkında şöyle bir methiye yazdı: «Ben onu işit. 
tim fakat ona yine inanmam. Bütün büyük kemancılar bir şeye benzerler, 
bir tarzları vardır. İnsan onlatı takip edebilir. Muazzam Spohr, tatlı Polledro, 
ateşli Lipinski, zarif Lafont bende ancak hayranlık duygusu hâsıl etmişlerdir. 
Fakak Paganini olarak karşıma çıkan bizzat kendisi değildir. O, sevinç, 
istihza, cinnet ve ateş halinde istiraptir. Bir anda beriki bir anda ötekidir, 
Sesler ise ancak içini dökmek için bir vasıtadır. Hattâ çalışındaki dokunak- 


. li tarafı bile keskin, çirkin yay çekişleriyle hırçın ve uygunsuz kaprislerle 


bir anda bozulabilir. O, güçlükleri yenmez, çünkü onun için böyle bir şey . 
mevcut değildir. Çift sesler onun için çocuk oyuncağıdır. Bunları çalış es- - 
nasında dinlenmek için yapar. Fakat üç ve dört sesli akorların biraz hatırı 
sayılır. Yay ile bir melodiyi çalarken aynı zamanda pizzicato”nun refakat etti- 
gi iki sesli cümleler bu büyücünün hokkabazlıklarından küçük birer örnek- 
tir. Konserde, halk da onun çalışına iştirak etmeğe başladı. Yayın nefes alış- 
larına ve eninlerine (ki bu ancak böyle tavsif edilebilir) binlerce halkın bo- 
Şuk mırıltıları refakat ediyor ve bundan başka da bir kıpırdama sezilmiyor- 
du. Nihayet o, fısıldıyan seslerle melodiyi tekrar edince salonda sanki 
aylnız kendisi kalmış gibi birdenbire ses kesiliyor ve herkes âdeta kemanın 
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sesi tıkanacakmış gibi nefes dahi almaktan korkuyordu. Fakat nihayet bitiş 
drili işitilince sevinç tezahürü çılgınlık derecesine vardı.» Meyerbeer, Ber- 
lin'de şu cümle ile düşündüğünü izhar etmiştir: «Bizim qünhalamamız si 
duğu yerde Paganini'ninki başlar» Hükümlerinde soğuk olan ihtiyar Zel- 
ter de Weimar'lı muhteşem dostu Goethe'ye, mayıs 1929 da şu arm yazı- 
yor: «Bu adamın başarısı çok üstün, icra ettiği pek ciddi bir müzik olma- 
dığı için şahsiyeti ve hakiki hüviyeti musikisinden daha “0. Yayının 
ve parmaklarının yüzlerce marifeti zevkli bir dizi halinde önümüze seriliyor 


ve bu bünerleri, onun mümtaz bir bestekâr olduğunu ispat ediyor. Şurası 


muhakkak ki o, sazının çok kudretli ve mütekömil bir üstadıdır.» Daha sone 
raki bir tenkidde şu cümleler vardır: «Bu adam ender görülen bir varlıktır, 
ve bizzat kemanın kendisidir. O çalarken insan kotkuyor, gülüyor, en cü- 
retkâr çılgınlıklarına hayretten kendini alamıyor ve bu arada ayrıca — 
ve nükte de seziliyor.P - 


Buna karşılık Goethe, birkaç ay sonra keman üstadını bizzat dinleme- 


si üzerine bu husustaki düşündüklerini şöyle açıklıyor: «Ondan zevk aldığı": 


mi iddia edemem, onun yaptıklarını ne hissim ve ne de mantığımla telif 
edebildim. Bu alev ve bulut sütununun kaidesiz olarak muailâkta durana 
intıbaını edindim. Semavi bir şey işittim, fakat ifade etmek istediği ay 
kendimce izah edemedim.» Goethe, ikinci konserden sonta da şunları ilâve 
ediyor: «O, bana, kendisini daha ilk dinlediğim zaman, Misirlilara 75 
tini gösteren Musa'yı hatırlatmıştı. Onu dinlemek içimi 7 Bu 02 : 
insanın asıl dikkat nazarını çeken nokta havailik ile hiçbir kaideye tâbi 
“ olmak istemiyen serbestlik iştiyakının mezcinden hâsıl olan haldir. Kaidesiz 
bir tavır, eşsiz, fakat gıpta edilecek bir varlık değil, çünkü gittikçe incelen 


bir sicim halinde hiçliğe münkalip oluyor. Filhakika kulağa musikiye ben- . 


zer bir şey geliyor. Fakat zevk bakımından, kibar yemeği diye tadına tuzu- 
na bakmadan yutulan kekremsi istiridyeden farksız.» - 


Buna mukabil Berlin'li müzik muharriri A.B. Marx, E. T.A. Hoffmann”- 
ın romanlarındaki tahayyülâtına bir nazire olarak Paganini'nin şeklini tama- 
men başka türlü görüyor ve şöyle tarif ediyordu: «İşte attık o karşımızda 

“duruyor ve orkestranın mukkaddimesi alelâcele başlıyor. O da beraber ça- 


larak çıkardığı Otektük ses kivilcimlariyle orkestrayı idare ediyor ve can- 


iandırıyor. Fakat bir cümleyi tamamlamadan hattâ parmakları ile bastığı bir 
disonansın rezolüsyonunu yapmadan tekrar kesiyor. Fakat kemanda icrası 


hatır ve hayale gelmiyen bütün güçlükleri çiğneyip geçen ve müstehzi bir: 


neşenin şimşekleriyle parlıyan en akıcı ve beliğ bir şarkı pervasızca işte “asil 
şimdi başlıyor. Gözler daha derin bir aşk alevi ile doluyor, sesler daha kes- 


kinleşerek bir çağlıyan gibi yuvarlanıyor ve âdeta bir bedbaht gencin aşk 


dii. eml am, 
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azabı içinde öldürdüğü vefasız sevgilisinin heykelini okşıyarak ona şeklini 
vermesi, sonra yine gazapla paraliyarak onu yeniden göz yaşları arasında 
şekillendirip okşaması gibi oda sanki sazını parçalamak istiyordu. 

Çalışının zahiri tesirleri ve husule getirdiği hayranlık asil üstünde du- 
rulacak bir mesele teşkil etmez. Fantazisinin, kemal derecesindeki hali ile 
gözümüzün önünde tecelli eden şiiriyeti ve yeni tesirleridir ki dinleyicileri 
teshir edip uzaklara, hayal dünyasına sürükleyip götürüyordu. Ve o anda 


— âdeta yepyeni bir eser dinletiyormuş hissini yaratıyordu. Fakat ölçüsüz bir 


fantaziye sahip olan Paganini, Allahın bir mevhibesi olmasına rağmen, bir 
an için zâhiri gösterişlerin tesirine kendini kaptıran ve onların esiri olan bir 
virtüoz seviyesine düşüveriyordu.» 


Paganini Berlin'den ayrıldıktan sonra Varşova'ya gitti. Burada genç Cho- 
pin de onun kemanı ile tam mânasiyle büyülendi. Varşova'da on konser ver- 
meğe mecbur olan üstat, mütaaddit Alman şehirlerinde konserler vermek üze- 
re tekrar yola çıktı. Breslau'a uğradıktan sonra evvelâ Frankfurt a. M.' a gitti. 
Buradan ayrılarak Darmstadt, Mainz ve Manheim'ı da ziyaret ettikten sonra tek” 
rar şimale dönerek Leipzig, Halle, Magdeburg, Halberstadt, Dessau, Weimar'- 
da konserler verdi ve turnesine devamla, Erfurt, Gotha, Rudolstadt, Koburg, 
Bamberg, Regensburg, Nürnberg, München, Tegernsee, Augsburg ve Stutt- 
gart şehirlerinde de çaldı, sonra tekrar Frankfurt'a avdet ederek konser mev- 
simini burada kapadı ve küçük oğlunun hastalanması üzerine 1830 senesi ni- 
sanının sonuna kadar Frankfurt'ta kaldı. Frankfurt'ta Paganini'yi dinliyen Rob. 
Schumann'ın (Schumann daha sonraları Paganini kaptislerini piyanoya nak- 
letmiştir) hayranlığını şu satırlardan anlarız: «Onu dinlemeğe hazırlanırken 
onun işitilmemiş bir tonla başlıyacağını tahmin etmiştim. Fakat o çok hafif 
ve küçük bir sesle başladı. Bununla beraber gözle seçilemiyecek miknatıs 
zincirlerini dinleyici kitlesine tedricen atmağa başlayınca bu zincirler dört 


| bir tarafa sallanmağa başladılar. Derken halkalar birbirine girift oldu ve 


bir mucize hali aldı. İnsanlar daha siki sıkıya birbirlerine sokuldular. 


© Kendisi de çemberi gittikçe daha fazla daraltıyordu. Nihayet sika sika insan- 


lar bir tek vücut haline kalboldu ve üstatlâ karşı karşıya bir muvazene 
meydana getirerek birbirlerine hislerini ulaştırmağa başladılar. 


Şurası muhakkak ki Paganini'nin Frankfurttaki uzun süren ikameti, 
tekniğini inceden inceye tetkik etmek hususunda bize imkânlar bahşet- 


miştir, ve biz bu incelemeleri kendisiniti oradaki ikametine borçluyuz. 


1787 de Prusya'da Militisch”de doğup 22 temmuz 1848 de Frankfurt 
a. M. da ölen, Breslau”da Schnabel ve Janetzek'in talebesi olan ve 1821 
den itibaren Frankfurt'ta çalışan K-V.F. Guhr, Paganini'nin tekniğini müm- 
kün olduğu kadar büyük bir itina ile incelemiş ve bu husustaki tecrübe- 
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lerini ve elde ettiği neticeleri «Paganini'nin keman çalma sanatı» adını verdiği 
zengin muhteviyatlı eserinde bize sunmuştur (1831). sr 

Paganini 1830 baharında Frankfurt'tan ayrılarak yeni bir konser tur- 
nesine (çıktı ve Koblenz, Bonn, Kolonya, Düsseldorf, Elberfeld, Rassch 
Göttingen, Hannover, Halle, Hamburg, Bremen, BraunachWeg sehirlerini 
ziyaretten sonra tekrar Frankfurt'a döndü. Bu turnesini Ems ve Baden 
kaplıcalarına hava tebdili için yaptığı seyahat takip etti, Bu son seyahati 
ile 1830 senesi sona ermiş bulunuyordu. Bunu takip eden seneler tamamen 
Fransa ve İngiltere seyahatlerine tahsis edilmiştir. 

Paganini bu seyahatinde Strassbourg'a uğradıktan sonra Fransa ya ha- 
reket etti ve 24 şubatta Paris'e vâsıl oldu. Henüz Temmuz ibtilalinin vi 
sirleri altında yaşıyan Paris, dünyanın en meşhur kemancısını hummalı bir 
merakla bekliyordu. Çünkü. Patis'in en mühim musikişinasları uzun zaman. 
dan beri memleket dışındaki dostlarından methiyeleri ihtiva eden mektuplar 
almışlar, gazeteler sihirbaz kemancının zaferleri hakkında akla ve hayale 


sığmıyacak makaleler neşretmişler ve âdeta bir mucizeden bahsetmişlerdi. 


Paganini'nin Paris'te ilk sahneye çıkışı münasebetiyle Ludvig Börne şu satırları 
yazıyor: «Paganini'nin bizde hâsıl ettiği intibai kelimelerle tarif edemem. 
Eğer onun kemanı benim olsa idi ancak o kemanla onu taklit etmek kabil 
olurdu. Bu bir ilâhi veya şeytani denecek tesirdir ki böyle bir şey hayatımda 
ne gördüm ne de işittim.» Paganini hakkında söylenenlerin en beliği de şu 
cümledir: «O iki saat müddetle dinleyicilerine Polonyalıları unutturdu.» 
Paganini dünyanın en şeytani çehresine malikti. Bir gün bir kadın bu yüzle 
karşılaşınca korkarak haykırmaktan kendini alamamıştı. Büyük kemancı Bail- 
lot, kendisine, Paganini'yi nasıl bulduğu hakkında madam Malibran tarafından 
sorulan suale şu cevabı vermiştir: «Ah, aziz madam, bu bir mucizedir, bunu 
havsala kabul etmez. Bana ondan bahsetmeyin, çünkü insan deli olabilir.» 


. Piyanonun müstakbel Paganini'si olan Liszt bu harikulâde adamı dinle. 


sia 5 : —.i 
dikten sonra şu fikirleri serdediyor: «Quel homme, quel violon. quel artiste! 

. : ı 
Dieu, que de souffrances, de misères, de tortures dans ces guatres cordes! 
Quant 3 son expression, sa manière de phraser, son âme enfin!...» 


Paganini'nin keman kaprisleri Liszte, piyano virtüozluğunun en yüksek 


zirvesine ulaştıran yolu açmıştır, Paganini'nin kemanda yaptığı gibi < da 
piyanonun en son sırlarını meydana çıkardı. Fetiz o zaman su mütdlâada 
bulunmuştu : «Keman, Paganini'nin elinde Tartini veya Viotti”nin sazı olmaktan 


çıkmış, aksine tamamen başka bir gaye güden ve hedefi başka olan nevi 


şahsına munhasir bir madde olmuştur. Garabet arzeden böyle bir çalış hari- 
kası için meydana getirilmiş olan bu tamamen hususi alet bir başına böyle 
neticelere erişemezdi. Bu gayeye erişmek için büyük bir azim ve sebatla 


© 
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çalışmağa ve çok derin incelemeler yapmağa ihtiyaç olduğu gibi bu sazın 


sırlarını çözmek için de olağanüstü bir insiyaka sahip olmak lâzımdı. İşte - 
ö, kırılmaz iradesi ile bütün mânileri yendi. 


Paganini Paris'te on bir konser verdikten ve bu koriserlerden yüz altmış 
bin franktan fazla bir hâsılat sağladıktan sonra nisan nihayetinde Lond- 
ta'ya hareket etti. Buranın halkını Fransa ve Almanya'dakinden daha fazla 
sızdıracağını sanıyordu. Fakat matbuat, böyle işitilmemiş ve hattâ İngiltere 
şartları için dahi ölçüsüz denebilecek duhuliye ücretleri karşısında bü- 
yük gürültüler kopardı. Böylece Paganini daha normal şartlarla sahneye 
çıkmaya razı olmak mecburiyetinde kaldı. Fakat her şeye rağmen, hususi 


, davetlerin temin ettiği müthiş yekünlar hariç olmak üzere 15 gecede onbin 


iki yüz sterling kazandı. Paganini İngilterede de efsanevi bir varlık tesiri 
yaptı ve hurafe mevzuu olacak derecede hayranlık havası yarattı. Paganini 
16 ağustos 1831 de Londra'dan gönderdiği bir mektupta intibalarını an- 
latmakta ve şöyle şikâyet etmektedir: «Halkın, beni görmek hususundaki te- 
cessüsü çoktan tatmin edilmiş olmasına, en aşağı otuz defa umumun kar- 
şısında çalmış bulunmama ve resmimin de muhtelif pozlarda. neşredilme- : 
sine rağmen kalabalık peşime takılmadan, bir kelime anlamadığım İngilizce”- 
yi benimle konuşmak istemeden ve benim de et ve kemikten teşekkül edip 
etmediğimi anlamak için ellerini vücuduma dokundurmadan sokağa çıka- 
miyorum. Bunu yalnız avam tabakası değil, aksine, yüksek terbiye görmüş 
kimseler de yapıyor.» 


Paganini bu devreyi takip eden seneleri İngiltere ile Fransa arasında 
nöbetleşe yaptığı seyahatlerle geçirdi. Brüksel'deki muvaffakıyetsizliği ve 
kendisi ile alay edilmesi dikkate şayandır. Paganini'nin İngiltere'deki ika- 
meti, kendisinin de ilgili olarak gösterildiği bir kız kaçırma hâdisesi ile 
sona ermiş ve bu isnadın haklı olup olmadığı anlaşılamamıştır. Keza Paris”- 
teki son ikameti de tamahkârlığına karşı matbuatın kendisini müşkül du- 


“ruma sokacak şekildeki hücumları ile nihayetlenmiştir. Gazeteler kendisinin 


bir müessese yararına verilen bir konsere iştirak etmek istemediğini öne 
sürüyorlardı. Bunun üzerine Paganini artık vatanına dönmek kararını verdi 
ve eylül nihayetinde ana yurdu Cenova'ya hareket etti. Paganini evvelâ 
Parma civarındaki malikânesi Villagationa'ya çekildi. Burada muhtelif pro- 
jeleri zihninden geçiriyor ve o zamana kadar bir sır gibi korkarak sakladığı 
eserlerini bastırıp yayımlamak istiyordu. Seyahatlerinde daima çaldığı 28 
bestesini basılmak üzere manüskri halinde hazırladı. Esasen daha önce 


,Paris”li naşir Trompenas ile pazarlığa girişmiş fakat ücret olarak istediği 


yüksek fiat sebebi ile iş geri kalmıştı. Ayrıca eserlerini kendi nesretmeyi 
aklından geçiriyor ve hattâ keman konsertolarını piyano için aranje etmeyi 
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de düşünüyördu. Nihayet sanatının sırlarını ögretmek maksadiyle bir ke- 
man konservatuvarinin tesisini tasarladı ise de bu sıralarda koleranın zuhur 
etmesi bu gibi plânların da tahakkukuna engel oldu. Bunun üzerine 
Paganini kendi nam: atlında yapmayı düşündüğü tuhaf bir ihtikâra sahne 
olan Paris'e tekrar gitti. Birkaç dolandırıcı ve serseri müteşebbis güya bir 
«Musiki ve edebiyat mahfili» tesis ettiler. Bu isim hakikatte, güzel kadın- 
İarın toplanma yeri ve bir kumarhane olan bu evin asıl hüviyetini gizlemek 


için verilmişti. Paganini, «Kazino Paganini» namı altında işletilen bu hakiki 


hüviyeti belirsiz kuruma ismini vermek basiretsizliğinde bulundu. Paganini'- 
nin bu teşebbüse olan şahsi iştiraki, Betlioz'un niikteli bir şekilde söyle- 
diği gibi, gazinonun bahçesinde iyi havalarda haftada üç defa gezinmekten 
ibaretti. Paganini, hayret edilecek derecedeki kayıtsızlığının cezasını uzun 


süren üzücü dâvalarla karşılaşmak ve mahkeme tarafindan tazminat olarak . 


elli bin franka mahküm edilmek suretiyle çekti. Bir talihsizlik eseri olarak 


bir doktorla aralarında ihtilâfa sebep olan bir mali skandalda bu olaylara 


inzimam etmiş bulunuyordu. Bu hadise, umumi efkârı kendisinden sogu- 
tacak şekilde Paganini isminin bir defa daha gazete sütunlarına aksetmesine 
yol açtı. Gırtlak vereminden muztarip sanatkâr bütün bunlara cevap vermek 
için sesini yükseltemiyordu. Paganini nin Paris teki popülerliği üzerinde 
çok menfi tesirler yapan bu hadiseleri, umumi efkârı çok mütehassis ve 
tehyiç eden ve hattâ kendisine yeniden sempati sağlıyan aleni bir hareketi 
unutturdu. Berlioz'a karşı bir cemilekârlık olan mezkür hareketi şöyle cere- 
“ yan etmişti: 

Paganini 1838 de Paris Konservatuvarinda bir orkestra konseri verdi. 


Programın son kısmını «İtalyada Harold» senfonisi teşkil ediyordu. Bu eser. ° 


deki viyola solosunu bizzat çalmağa zaten eskiden beri niyetlenmiş olan 
Paganini, mezkür soloyu çaldıktan sonra eserin heyecanı içinde vecde gelerek 
Berlioz'un ayaklarına kapanmış ve kısık sesi ile: «Bu eser bir harikadır» 
diye bağırmıştır. Bu sahnenin cereyanı hakkında Berlioz'un, babasına yaz- 
dığı bir mektuba göre, Paganini konserden sonra mütaaddit orkestra üyele- 
rinin yanında Betlioz'un önünde diz çökmüş ve onun Beethoven'i de geçti- 
ğini söylemiştir. Fakat dahası da var, Berlioz mektuba şunları da ilâve 
ediyor: «12 yaşında sevimli bir*cocuk olan küçük oğlu Achilles beş dakika 
evvel geldi ve babasından yirmi bin franklık bir hediyeyi ihtiva eden aşa- 


ğidaki mektubu getirdi. İtalyanca yazılan mektubun tercümesini işte buraya, 
dercediyorum: «Aziz dostum, Beethoven öldü, onu ancak Berlioz diriltebi- . 


lirdi. Sizin gibi bir dehaya lâyık olan ilâhi bestelerinizi dinliyerek gaşyolmuş 
bulunan ben, hayranlığımın nişanesi olan yirmi bin frankı ilişik çekle Rotschild 
müessesesinden almak üzere kabul etmenizi rica etmeyi bir borc bilirim. 
Her zaman sadık dostunuz Nicola Paganini.» 
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Berlioz'u bir müddet maddi sıkıntıdan kurtaran ve ona «Romeo ve yül- 
yetə in bestelenmesi için huzur içinde bir yaşayış sağlıyan ve bugün dahi 
mahiyeti henüz kati olarak tebellür etmiyen bu hediye hararetli ve heye- 
canlı münakaşaların zühuruna sebep olmuştur. Paganini'nin hemen hemen ma- 


razi denecek derecede aşırı tamahkârlığını bilen muasırları onun böyle hatıtt 


sayılır bir meblâğı sırf insani bir his ve sanat meftunluğu ile bağışlamadı- 
Şından hiç şüphe etmiyorlardı. Yalnız Berlioz, Paganini nin hayırseverliğine — 
bütün kalbi ile inanıyordu. En fazla yayılmış olan ve Franz Liszt tara- 
fından da tekit edilen bir rivayete göre Paganini, umumi efkâr karşı- 
sında kendi hukuk ve itibarını iade edebilmek için ve bilhassa nüfuzlu bir 
gazetecinin ısrârlı baskısı üzerine bu meblâğı bağışlamıştır. Buna mukabil Pa- 
ganini'nin bütün gelir ve masraflarını büyük bir titizlikle kaydettiği meşhur 
kırmızı kitabında böyle mühim bir masraftan hiçbir ize raslanmaması bu 
rivayeti nakzetmektedir. Bu takdirde Rossini'nin, dostu Ferdinand Hiller'e 
bo muammanın anahtarı olarak tevdi ettiği aşağıdaki rivayetin haki- 
kate uygun olması ihtimali artıyor. Bu rivayete göre, Journal Des Debats'nın 
zengin ve kudretli sahibi Armand Bert'in meşhur kemancının Berlioz'a karşı 
beslediği muhayyilenin fevkundeki hayranlığını bizzat Berlioz'dan işitmiş 
olduğunu söylemiş ve kendisi de besteciyi çok sevdiği için Paganini'nin, ismi 
geçen meblâğı teberru ettiğini çekinmeden umumun muvacehesinde açıkla- 
masını teklif etmiştir. Paganini kendisinden isteneni yapmıştı. Hiller ise şüphe 
içinde Rossini'ye şu suali sordu: «Bu bir hakikat mi, kati mi, mümkün mü, 


- inanılacak şey mi?» 


Üstat her zamanki hali olan şakacı mizacı kadar kendisine yakışan çok 
ciddi bir tavırla: «bilmiyorum» cevabını verdi. 


Veremli olan Paganini ölüme namzet bulunuyordu. Ve 1837 de vasi- 
yetnamesini hazırlamıştı. Bu vasiyetnamede meşruiyetini tasdik ettirdiği biri- 
cik çocuğu Achillino'ya 2,5 milyon franktan fazla tahmin edilen bütün ser 
vetini bıraktı. Ayrıca çocuğun annesine senevi 1200 frank gibi küçük bir 
meblağ tahsis etmişti. Ana ve babası gibi, çok zamanlar himaye ettiği iki 
hemşiresine de bir miktar tahsisat bağladı. Bu andan itibaren hayatının sonu 
hızla yaklaştı. Banyo kürleri boşuna idi, daima severek ve bir abihayat ni- 
yetine aldığı müleyyin bit suyun dozunu artırmak dahi bir fayda vermedi. 
Paganini, mülâyim ikliminden dolayı en son inzivaya çekildiği Niste 27 
mayıs 1840 ta öldü. Anselmi bu olayı şöyle naklediyor: 

«Hasta, en son akşamında her zamankinden daha sakin görünüyordu. 
Kısa bir uykudan uyandıktan sonr berrak semada yavaş yavaş yükselen 
bedritamı görmek için yatak odasının perdelerini açtırdı. Gecenin sihri onun 
hislerini yeniden uyuşturuverdi. Fakat yakındaki fundalıklardan bir sel ha- 
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linde içetiye giren çiçek kokuları kalbinde tatlı bir titreme husule getirdi. 
Tabiatın, onun ölü halinde olan tuhunda uyandırdığı lâtif seslerle dolu hisleri 
sanki o, tabiata iade etmek istiyormuş gibi seyahatlerindeki sihirli ve sadık 
arkadaşına, kemanına sarıldı ve tellerin kaybolup giden son hafif nağmesi 
ile beraber baştan aşağı melodiden ibaret olan bir varlığın son nefesini 
verdi.» i 


İşte Paganini böyle öldü. Bununla beraber ölümünde dahi istirahat onun 
için mukadder değilmiş. Günah çıkartmadan öldüğü ve hattâ belkide cehen- 
nemin Oğlu olduğu kanaati mevcut bulunduğu için Piskopos onun Nis'te 
gömülmesine müsaade etmedi. Bu mümanaat karşısında oğlu Achilles, Papaya 
müracaat ederek onun müdahalesini rica eylemesi üzerine Papa, Paganini'nin 
kiliseyle olan münasebetinin iyice tahkik edilmesini emretti. Bu tahkikatın 
meticesi hiçbir zaman anlaşılmamakla beraber, 1843 senesinde Papa nihayet, 
tahnit edilmiş olan naaşın, Cenova yakınında Paganini'nin malikânelerinden 
biri olan Polevra villâsına muvakkaten defnine müsaade etti. Ceset buradan 
1853 te Gaiona villâsına, 1876 da Parma'ya ve 1896 da üçüncü defa 
olarak Parma'da yeni bir mezarlığa nakledildi. Burası rahat yüzü görmiyen 
Paganini'nin son istirahatgâhıdır. Mütaaddit nekrologların burada zikre en 
şayan olan ikisini zikrediyoruz. Bunların her ikiside sanatkâr Paganini'yi 
takdir hususunda aynı mütalâada bulunmuşlarsa da ona insan olarak ayrı 
ayrı kıymet vermişlerdir. Bu nekrologlardan birincisi olan ve Paganini'nin asi- 
lâne hediyesine inanmakta devam eden Berlioz şöyle yazıyor: «Musiki tari- 
hinin devlerinden biri çöküp gitti. O, sanatının ülkesinde, büyük bir devir; 

| boyunca asâyı elinde tutanlardan ve bir halef bırakmadan gidenlerden, hattâ 

kudretlerinin sırrını da beraber götürenlerden ve kendinden evvelki insan- 
lardan hiçbirinin düşünmediği gibi' düşünen, hisseden ve işliyen dehalardan 
birisi idi. O, yeryüzündeki yaşayışları ile vahşi ihtiraslar doğuran ve insani 
his ve duyusunun renkleri zengin ses perdelerini tınlatan sanatkârlardandı. 
Nefret veya perestiş edilen, tapınılan veyahut da iftiralarla öldürülen, her yerde 
ve her devirde kendisi için en içten gelen gizli veya aleni hayranlık besle- 
nen bir varlık idi.» i 


Şimdi son olarak Paganini'nin kendisine en lâyık halefi olan büyük 
nekrolog Franz Liszt'in bu virtüozlar kıralına ithaf ettiği birkaç cümleyi 
okuyalım. Daha Schumann kehanetle «Paganini virtüozluğun dönüm nokta- 
sıdır, halbuki Liszt”e nasip olan şudur: yalnız sözlerle değil, aksine, geçmişin 
virtüozuna karşı (Liszt ona bu nazarla bakardı) geleceğin virtüozluğunu, 
icraatı ile bilfiil temsil etmek ve Paganini'nin göz kamaştırıcı olmasına rağmen 
ne de olsa kalbi az çarpan virtüozluğundan zamanımızın hislerine daha yakın 


ve uygun bir virtüozluğu yaratmak.» Gelelim Liszt'in söylediklerine: «Paga- - 
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nini'nin hayat alevi, ve indifa ederek fışkırttığı dehaları tekrar süratle geri 
çeken tabiatın en muazzam nefeslerinden biti söndü. Onunla sanat diyarının 
bir defa, bir tek defa gördüğü bir mucize kayboldu. Bu aslâ erisilemiyen 
ve hiçbir zaman geçilmiyecek olan dehayı taklide bile imkân bulunama- 
mıştır. Onun izlerinde artık kimse yürüyemiyecek, onun muadili hiçbir şöh- 
ret ortaya çıkmıyıcak, onun adı kimse ile kıyaslanmıyarak anılacak... Onun 
kalbini tahrik eden hisleri hiçbir kimse keşfedemedi ve hayat alevi başka 
hiçbir hayatı aydınlatmadı. Onu, hiçbir düşünüş ve duyuş müşterekliği 
diğer insanlara bağlamıyordu. O, her temayüle, her ihtirasa, hattâ bizzat 
kendi dehasına karşı yabancı kaldı. Esasen deha, insan ruhüna kendi Allahını 
telkin eden ruhani kuvvetten başka nedir? Paganini'nin de Allahı yalnız kendi 
karanlık ve hüzünlü benliğinden. başka bir şey değildir. Şu keskin cümleleri 
cebri nefsederek söylüyor ve hodbinlik kelimesini burada ne şümullü ve 
ne de mahdut mânasında kullanmayıp daha ziyade sanatkâr ve insana teşmil 
ederek soruyorum: Paganini'yi kendini bildiği andan ölümüne kadar muay- 


yen vesilelerle hodbin görmek haksızlık olur mu? Her nede olsa hâtırası 


aziz olsun, o büyüktü. Şunu da tereddütsüz ilâve edeyim ki ikinci bir Paga- 
nini bir daha gelmiyecektir. Sanatı, şahsi menfaatlere ve cemiyete hayrı ol- 
mıyan bir şöhrete alet etmeyip aksine insanları birleştiren ve birbirine 
bağlıyan çekici bir kuvvet telâkki etmek, hususi hayatı, musikiden gayti sa- 
halardaki ideallerin tahakkukuna yariyacak şekilde inkişaf ettirmek, sanatköra, 
kendisine düşen vazifeleri anlatmak, asil bir hayat tarziyle umumi efkarı 
kazanmak, ruhlarda güzelliğe karşı hayranlık uyandırmak ve bu hissi besle- 
mek; işte bunlar Paganini”nin halefi olmak için kendinde yeter derecede kuv- 
vet duyan sanatkârın üstüne alması gereken ödevlerdir. Hepimiz içtimai ha- 
yatımızda husule gelecek olan değişikliklerin arifesinde bulunduğumuzu his- 
setmekteyiz. Sanatkârın ehemmiyetini izam etmeden ve ekseriya yapıldığı 


© gibi cemiyetteki vazifesine parlak vasıflar izafe eylemeden onun da geleçeğin 


terakkiyatında hissesi olacağını kabul etmemiz gerekir. Bu inkılâpta istikbalin 
sanatkârının, Paganini'de son parlak mümessilini bulduğu hodbinlik ve mağ- 


: rurluk rolünü almaktan kaçınması, hedefi iç âlemini yaşatmak olması, zâhiri 


nümayişlere kıymet vermemesi, virtüozluğu kendine gaye edinmeyip asıl ga- 
yeye ulaşmak için bir vasıta olarak kullanması ve dehanın insanlara tahmil 
ettiği vazifenin büyük ve şerefli olduğunu bir an hatırdan çıkarmaması 13- 
zımdır.» . : 


PAGANİNİNİN «SIRRI 


VİRTÜOZ VE BESTEKAR PAGANİNİ 


Ognun”a Suoi Segreti (herkesin kendine mahsus sırları vardır). Bu cümle, 
Paganini”nin tekniğini gayet açık bir surette izah ederek gelecek nesillere 
intikal ettirmeyi kafasına iyice koymuş olan Frankfurtlu orkestra şefi Guhrun 
münasebetsiz suallerine üstadın daima verdiği hiç değişmiyen cevabı idi. 
Guhr'un dahi, devamlı ve azimli tetkik ve müşahedelerine rağmen bu sırların. 
ancak bir kısmını keşfedebildiği muhakkaktır. Kendisinin, büyük bir çalışma 
mahsulü olup bize birçok mühim sırların anahtarını veren Paganini”nin 
sanatına ait eseri, üstadın ölümünden on seneden fazla bir zaman evvel ya- 
yımlanmış bulunuyordu. Guhr bu eserde, onun çalışındaki havsalanın alma- 
dığı muammayı henüz kendisinin de çözemediğini daima hatırlatıyor. Bu- 
gün bize her ne kadar garip görünüyorsa da Paganini, tekniğinin sihirli bir 
formülü mevcut olduğuna tekrar tekrar işaret etmiş ve kısa bir zamanda 
parmak mümaresesinin zirvesine çıkmayı her kemancıya mümkün kılacak bu 
sırrı kendisinin keşfettiğini ve yalnız kendisinin bildiğini söylemiştir. Ölü- 
münden biraz evvel, 23 ocak 1840 tarihli «Gazette Musicale» de şu satır- 
lar yazılı idi: «Paganini, mekanizmayı elde etmek için sarfedilen etüt dev- 


resinin esaslı surette kısaltılmasına yarıyan ve aynı zamanda diğer bütün ke- 


mancılardan daha mükemmel bir entonasyon elde etmenin imkânlarını sağ- 
liyan yeni bir keman metodunun tamimini düşündüğünü söylüyor. Netice 
itibariyle bu sırrı onun elinden almak naşirlere düşen bir iştir ve zannederim: 
bu da zahmete değer bir hareket olur.» 

Paganini'nin, kitabı için mümkün olduğu kadar yüksek bir ücret kopar- 
mak maksadiyle böyle reklàmiar yaparak birtakım ticari hilelere başvur- 
duğu tahmin edilebilitse de kendisinin Praglı dostu ve biyografı Schottky'nin 
çok kati açıklamaları böyle bir şüpheyi ortadan kaldırmaktadır. Bu zat bu 
tarihten daha on sene evvel şunları yazmıştı: «Paganini benimle konuştuğu 
zamanlar ekseriya, seyahatlerini tamamlayıp da istirahate çekilince dünyaya 
bir musiki sırrı tevdi etmek arzusunda olduğundan bahseder ve bu sırtın 
hiçbir konservatuvarda öğretilemiyeceğini, bu sırrı elde etmek suretiyle bir 
gencin âzami üç sene gibi kısa bir zamanda tam mânasiyle tekâmül derece- 
sine ulaşabileceğini, aksi takdirde bu seviyeye çıkmak için belki de on seneye 
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ihtiyac olduğunu ilâve eylerdi. Ben de öna tekrar tekrar bunun bir şaka olup 
olmadığını sorardım, o ise, sualime her zaman şöyle cevap verirdi: 


«Size hakikati söylediğime yemin eder ve bunu tercümei halimde açık- 
ça zikretmeniz için size salâhiyet veririm. Sırrımı Napoli'de Gaetano Cian- 
delli adında tahminen 24 yaşlarında yalnız bir tek adam biliyor, kendisi 
uzun zamandan beri pek vasat denecek bir derecede viyolonsel çalıyordu. 
Bu genç adam beni ilgilendirdiği için keşfimi ona açtım. Buluşlarım o kadar 
faydalı neticeler verdi ki o, üç günden ibaret bir zaman zarfında tamamen baş- 
ka bir insan oldu ve çalışındaki âni değişiklikler hayret üstüne hayret uyandır- 
dı, Eskiden, kulakları tırmalıyacak şekilde yayı gicirdattigi ve pek talebevari 
bir yay tekniğine malik olduğu halde, şimdi temiz, dolgun ve sevimli bir 
ses çıkarıyor, yayını tam bir hâkimiyetle-elinde tutuyor ve hayretler içinde 
kalan dinleyicileri üzerinde fevkalâde intibalar husule getiriyor.» Schottky 
sözlerine devamla şöyle diyor: «Benim de havsalamın almadığı bu izahatı 
inanılmaz bir hal telâkki ederek dinlediğim tahmin edilebilir. Buna muka- 
bil Paganini, iddialarının ciddiliği hakkında mütemadiyen beni temine çalıştığı 
için kendisine, bu hususta bir hüküm vermek üzere bu anekdotu halkın re- 
yine arzetmesini teklif ettim. O bu fikrimi tasvip etti ve kendi el yazısı 
ile aşağıdaki cümleleri yazarak tasvibini yazı ile de tekit eyledi. Ben de bu 
yazıyı Prag'lı bestekâr bay Tomâschak'e, kütüğüne dercetmek için bir hediye 
olarak gönderdim: «Gaetano Ciandelli di Napoli per la magia commumi- 
catagli da Paganini divenne primo veioloncello dei R.R. Teatri cola e pot- 
rebbe essere il primo d’Europa» (Napolili Gaetano Ciandelli, Paganini 


, tarafından kendisine ifşa edilen sırra vâkıf olması üzerine oradaki Kıraliyet 


Tiyatrosunun birinci viyolonselisti olmuş ve bu suretle dünyanın da birincisi 


| durumuna girmiştir). Fakat ayrıca bir başka tanınmış sanatkâr da Paganini'- 


den ders almak bahtiyarlığına nail olmuştur. 25 ekim 1815 te Cenova'da do- 
gup 18 şubat 1894 te aynı yerde ölen Camillo Sivori {*] Paganini'nin biricik 
keman talebesi olmak mazhariyetine etişmiştir. Paganini bu talebesi hakkında 
şöyle düşünmektedir: «Dünyanın en hassas kulağına malik olduğuna şüphe 


“etmediğim bu gence, ilk iskala bilgiletini verdiğim zaman o, ancak yedi 


yaşında idi. Üç gün zarfında muhtelif parçalar çalmağa başlamış ve bütün 
dünya onun için: «Paganini bir harika meydana getirdi» demişti. Çünkü 
henüz 14 gün geçmişti ki bu çocuk, umuma ilk konserini verdi. Eğer tâbir 


"1 Vasielievski bizzat işittiği Sivori hakkında şu mütalâayı kitabına dercetmiştir : 
«Paganini'nin o zamana kadar hiç işitilmemiş olan bir tavra demir gibi bir bilekle h&- 
kim olmasına ve bütün bağları kırarak nefis bir tarz ve şeytani bir tesirle dinleyicile- 
rini büyülemesine mukabil Sivori, mânasız vasıflariyle ya lâkayt bırakan veyahut olsa 
olsa sanatta yolunu şaşırmış bir kimsenin bocalıyan halini hatırlatan ve nihayet insan- 
da acıma hisleri uyandıran denemelerle meşguldür.» 
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caiz ise benim «sırrım» sazın evsaf ve mahiyetini tetkik hususunda şimdiye 
kadar yapılan tecrübelerden bambaşka bir şekli ihtiyar etmekte ve keman- 
cılara en doğru yola çıkan kapıları açmaktadır. Bu suretle sazın, herkesçe 
kabul edildiğinden çok daha zengin olduğu da meydana çıkar. Bu keşfimi 
tesadüfe değil bilâkis çok ciddi etütlerime medyunum. Bu keşifle artık 
günde 4-5 saat çalışmak zarureti ortadan kalkmış bulunuyor. Zamanımızın 
öğretmekten ziyade âdeta işi zorlaştıran tedris usulü artık tutunamıyacaktır. 


Büyük bir fikir mahsulü olan bu sırrın esaslarını, munhasıran kemanımın 


akort ediliş şeklinde veya hattâ yayın kullanma tarzında aramanın yanıl- 
maktan başka bir şey olmadığını da ayrıca belirtmek isterim.» 


İşte Paganini'nin sırrı hakkında bilinenler bundan ibarettir. Yalnız bu 
şır ne şekilde tasvir edilirse edilsin şurası muhakkak ki Paganini”nin kema- 
na çalıştığını hiç kimse işitmemiştir. Hattâ kendisinin etüt etme sırrını 
mutlaka keşfetmek istiyen zengin hayranlarından birinin onu, seyahatlerin- 
de haftalarca takip ettiği ve daima onun odasına bitişik bir oda tuttuğu, 
fakat ondan tek bir ses dahi işitmeğe muvaffak olamadığı rivayet edilir. 
Paganini'yi odasında kemanı elinde olduğu halde yalnız bir defa görebil- 
diği ve parmaklarının sessiz olarak tellere birkaç kere basılışından başka 


hiçbir şeye şahit olmadığı naklolunur. Şu halde Paganini”nin, kendi fıtri ka- 


biliyetlerinden tamamen hususi bir tarzda faydalandığından hiç şüphe et- 
mememiz çok yerinde olur. Bu hususiyetlerdir ki ona, kuvvet ve vakit sarf 
etmeden nispeten kısa bir zamanda büyük bir parmak melekesi elde etmeyi 
sağlamıştır. Bu sistem, fabrika işçilerindeki tatbikatı ile bugün «Taylor- 


System» namı altında dünyaca tanınmış ve bilhassa Amerika'da çok yayıl-. 
mış olan bir sistemin eşidir. Paganini”nin de bizzat söylediği veçhile, bu 
tarzın esası bir yandan kemanın karakterinde mevcut hususlara, öte yandan 


ise insan yaradılışında gizlenen vasıflara dayanmakta olduğundan bir gün 
gelip nasıl olsa bu sırtın meydana çıkarılmasına imkân hâsıl olacaktır. Yal- 


nız yenilmesi icap eden bir güçlük bahis konusu olabilir ki o da şudur: | 


Paganini esas itibariyle bir otodidakt idi. Ve bunun neticesi olarak bir 


keman hocası kendisini daha yetiştirmeden — ki ona göre böyle bir hoca 


olsa olsa onu bozabilirdi — o, çocuk mizacının safiyeti içinde müteffek- 
kirlerin zekâsının daha evvelden bulamadığını kendi keşfetmiştir. O halde 
kemanın teknik sırlarını tabii bir yolla bulmak işi için, yeniden bir ke- 
man dehasının hüdayinâbit olarak meydana çıkması lâzım gelmektedir. 
Diğer cihetten bir Paganini'nin dehasına malik olmıyan herhangi bir 
kimsenin hiç olmazsa önceden açılmış olan ve umumi istikameti gös- 
teren bir izden yürümesi gerekir. Aksi takdirde ise bir boşluğa uçu- 
vermek tehlikesi ile karşılaşacağı tabiidir. Paganini'nin sırları sonradan 


27 


meydana çıkarılsın veya çıkarılmasın şurası muhakkaktır ki Paganini'- 
nin çalışı hiçbir vakit tekerrür etmiyecek olan tamâmen şahsi bir hu- 
susiyetin ifadesi idi. Bunun ispatını ve bir nadirei hilkat olan Paganini hak- 
kındaki enteresan bilgi ve ikazları bir doktora borçluyuz. 9 temmuz 1831 
de Zelter'e yazdığı aşağıdaki mektubundan da anlaşıldığı üzere, Goethe dahi 
1831 tarihli Revue de Paris'nin 26 ncı nüshasında yayımlanan bir maka- 
le ile bilhassa ilgilenmiştir: «Mütaaddit seneler Paganini'nin hizmetinde bu- 
lunup kendisini iyi tanıyan bir doktorun onun hakkında yazdığı garip bir 
makale idi bu. Bu zat bize, garip adamın büyük istidadı ile, inanılmaz ve 
hattâ imkânsız olan şeyi nasıl meydana getirdiğini izah ediyor ve  vücudu- 
nun teşekkülâtındaki ahengin ve âzalarındaki tenasübün bu istidadı nasıl des- 
teklediğini, hattâ onu bu hamlelere nasıl mecbur ettiğini derin bir vukuf 
ile anlatıyor. O bizi, uzviyetteki hayatiyetin, canlı mahlüklarda mucize nev”- 
inden tezahürlere kaynak olduğu kanaatine götürüyor. Burada atalarımızın 
atalarından bize intikal eden en büyük sözlerden birini hatırlatmak istiyo- 
rum: «Hayvanlata ders veren âzalarıdır.» Şimdi bu nazariyeyi insana teşmil 
ettiğimiz ve insanın kendi özalarını terbiye etmek hususundaki kabiliyetlerini 
düşündüğümüz takdirde bu tetkik ve müşahedelerdeki isabeti teslim ederiz.» 


Goethe'yi bu tetkik ve mülâhazalara sevkeden âmil Dr. Bennati'nin «No- 
tice physiologique sur Paganini» adındaki etüdüdür. 


Dr. Bennati'nin etüdü şu cümleleri ihtiva ediyor: «Ben onun yüzünün hat- 
larını tahlil etmek istemiyorum. Alnının burun zaviyesine isabet eden kısmın- 
da çok inkişaf etmiş mânalı siskinliklerden {#} de bahsetmiyeceğim. Ben yal- 


“nız, kendisini o yüksek enstrümantal üstatlığa eriştirmek için bilhassa ya- 


ratılmış olan uzvi teşekkülâtının heyeti umumiyesini tetkik etmek arzusunu 
besliyorum. Temenni ederim ki meşhur kemancının kemalinin, iddia edildiği 
gibi uzun bir çalışma mahsulü olmaktan ziyade teşekkülâtındaki bususiyet- 


ten doğan bir netice olduğu hakkındaki mütalâalarımın doğruluğunu bu 


beyanatımla ispat etmiş bulunayım. Bir kişinin dahi boy ölçüşmek hususun- 
da yaklaşamadığı bu yeni ve aklın alamıyacağı sanat hünerlerini elde etmek 
için Paganini'nin birçok gayretler sarfetmesine ve zahmetli denemelerine 
lüzum hasil olduğu inkâr kabul etmezse de her şeyden evvel o, bir dehaya 
malikti. Paganini, bugünkü Paganini olabilmek için noksansız bir zekâ ile 
çok hassas olan uzuvları arasında bir birlik ve ahenk sağlamıştır. Onun di- 
mağı kendisinin mümtaz bir bestekâr ve çok büyük bir musikişinas olma- 
sina sebep olabilirdi. Fakat onda hayret uyandıran bir ritim duygusu ve 


nin 
È Dan 
[*] Galline'nin & zaman modern sayılan phrénologie’sine göre her zekâ fonksiyonu 


re y ag k mları şi y ş ş 
v vasiflar ı muayyen dim 181 Ì nda mevzile Ir ve dı arıya işki k ve Ta: k hk 
ş şk nli t in 
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vücudunda, omuzlarında, kollarında ve ellerinde fevkalâde bir uzvi kabili- 
yet olmasaydı bugün hayranlıkla karşıladığımız böyle mukayese kabul etmez 
bir virtüoz olamazdı. 

Paganini soluk benizli, zayıf ve orta boyludur. Ancak 47 yaşında ol- 
masına rağmen zayitligi ve aynı zamanda ağzının içeriye çökmesine ve çe- 
nesinin dışarıya fırlamasına sebep olan dissiziigi onu çok daha yaşlı göste- 
riyor. Uzun ve ince çenesinin üstündeki geniş kafası ile kupkuru uzuvları 
arasında ilk bakışta çok aykırı düşen bir nispetsizlik göze çarpıyor. Yüksek, 


geniş ve köşeli alnı, çok karakteristik gaga burnu, tam bir kavis teşkil eden 


kaşları, bir parça Voltaire'inkini hatırlatan zekâ dolu ve hircin ağzı, kuvvetle 
yanlara düşen kulakları, omuzlarından aşağı karmakarışık sarkan ve soluk 
yüzü ile büyük bir tezat teşkil eden uzun ve siyah saçları Paganini'ye, daha 
ilk bakışta dehasının orijinalliğini aksettiren garip bir manzara veriyordu, Fi- 
zik ıstıraplardan doğan ifadenin Paganini'nin hatlarına biraz ürkeklik, hu- 
şunet ve hüzün hakkettiği haksız yere iddia edilmiştir. Paganini ile olan te- 
maslarımda hiçbir zaman böyle bir intiba: edinmediğimi itiraf edebilirim. 
Ben onu her zaman şen ve nüktedan buldum. Dostlarının muhitinde ve 
sevimli küçük Achilles'i ile bir çocuk gibi oynadığı zamanlarda taşkın 
bir neşe içinde gördüm. Filhakika ben, Paganini hakkında hüküm vermek 
hususunda herkesten fazla bir hakka sahibim, Çünkü on seneden fazla bir 
zaman zarfında onun en çok itimadini kazanmış yakınları arasında bulunu- 


yordum. Evvelâ İtalya'da fakat bilhassa aylarca tedavisini yaptığım Viya- 


na'da onu pek çok defalar göz altında bulundurmak fırsatını elde ettim. 
Onun hayatının hiçbir fizyolojik hali bence meçhul kalmamıştır. Gerek 


sıhhatli günlerinde ve gerekse ilk hastalıkları esnasında bünyesi hakkında 
bir fikir edinmek için lâzım gelen hususları tesbit etmek yalnız bir tek dos- 


tuna sahip olmuştur kanaatini beslemekteyim. Her şeyden evvel âzasının ve 
bedeni kabiliyetinin tetkiki için bu dosttan başka hiçbir kimse ona bu ka- 
dar sokulamaz ve hayret verici bir mekanizmaya sahip olan bu fenomen üze- 
rindeki denemelerin izahını sağlıyacak delilleri gösteremezdi. Paganini'nin baş- 
lica övündüğü sırların esaslarının gizlendiği bu mekanizmadan bahsetmeden ev- 
vel aşağıdaki daha mukni meselelere de temas etmek isterim. Çocukluğunun 
ilk anlarından itibaren cümlei asabiyesinde ifrat derece ve mütadın üstünde 
“bir hassasiyet ve uyanıklık mevcut idi. Zuhur eden bütün hastalıklar bu 
kaynaktan neşet eden olağanüstü fenomenlerle ihtilàtlar yapıyordu. (Bu 


cümleleri Paganini'nin, mufassal fakat yalnız doktorları alâkadar eden has- 


talık tarihçesi takip etmektedir.) Bütün kemancıları birbitinden ayıran iki 
şık vardır. Birincilerinde taklit etmek usulü meridir. Çünkü bunlarda fikir 


— ve muhakeme esas olarak kabul edilmiştir. İkincilerinde ise, taklit keyfiyeti: 
.tehlikeli ve hattâ ekseriya gülünç bir hal arzettiğinden hemen hemen dai- 
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ma şahsi hususiyetlere uygun bulunan usul hâkimdir. Fitri istidadın veya 
çalışmanın veyahut da her ikisinin birden sanatkârın uzuvlarına, zorla asi 
lanması ile kendisine, mümkün olmıyan kabiliyetlerin ve hususiyetlerin bah- 
şedileceği tabiidir. İkinci şık Paganini'ye tamamen uymaktadır. Onun kemanı 
yakalayışını, omuzuna yerlestirisini ve bazan da koluna verdiği vaziyeti bir 
kere müşahede edelim ve sonra onu taklit edecek sanatkârın bulunup bulu- 


. namıyacağı hakkında kendimize bir sual tevcih eyliyelim, Meselâ muayyen 


tesirleri yaratmak için dirseği hemen hemen çapraz bir şekilde omuzun üze. 
rinde kim tutabilir? Sonra farzedelim, Paganini gibi narin olmayıp hemşehrisi 
Rossini gibi şişman olan bir kimsenin bunu yapmasına imkân var mı idi? 
Çalışı bu kadar kolaylaştıran böyle müstesna bir yaradılışa ve fıtri bir isti- 
dada Paganini'den başkasında raslamamiz mümkün müdür? Meselâ onun sol 
omuzu sağ omuzundan bir parmak boyu daha yüksektir. Bu sebeple doğ. 
rulduğu ve kollarını aşağı sallandırdığı zaman sağ tarafı sol tarafından daha 


uzun görünür. Sonra her iki omuzunun köşeli adalelerinin elâstikiyeti, bun- 


«dan başka bileği kola bağlıyan veterin ve el mafsallarının çok kolaylıkla 
“bükülmek istidadında olan yumuşaklığı gibi hususiyetlere ve bütün bu hu- 


susiyetlerin intaç ettiği kabiliyetlere Paganini'den başka kim sahiptir? Eli 
tabii bir elden büyük değildir. Fakat elin bütün kısımlarındaki imbisat ka" 


biliyeti elin açma imkânlarını bir misli daha artırıyor. Elin pozisyonunu 
değiştirmeden tele dokunan sol el parmaklarını gayri tabii denecek derece- 


de bükebiliyor, ki böylece parmaklarda, elin pozisyonunu değiştirmeğe lü- 
zum kalmadan derhal, kolaylık ve emniyet ile tabii bir inhina hâsıl oluyor. 
Bu fizik kabiliyetlerin yalnız uzun çalışmalarla inkişaf ettiği ileri sürüle- 
bilir. Bu mümkündür. Yalnız onu bu neticelere ulaştırmak için tabiatın, 
kendisini hayret edilecek derecede şekillendirdiğini de teslim etmek gerek- 
tir. Bir şarkıcı için sesi çıkaran üza ne ise, tabiatın ona bahşettiği bütün 
bu ruchanlar da onun için aynı önemi haizdir. Cildinin fazla hassasiyetin- 
den ve elinin, dokunduğu şeyi çok ince bir duyuşla sezdiğinden bahset- 
miştim, Şimdi de işitme cihazının harici şeklinin tarifini icap ettirecek 
musiki hissinden bahsetmemiz gerekiyor, Şutası muhakkak ki kulağı, sesleri 
âzami hassasiyetle kapmağa çok müsait ve kulağının harici emareleri ile 
dahili teşekkülâtı arasında bir münasebet var. Paganini'nin dimağçesinin 
de tabii halden çok büyük olduğunu müşahede etmiş bulunuyotuz ki, bun. 
dan birçok sonuçlar çıkarabiliriz. Paganini'nin başının arkasındaki çıkıntı 
da ender görülen bir manzara arzeder ve bu hal onun kulağından daha 
hassas bir kulağa malik olmanın imkân dışında bulunduğuna bir delil teş- 
kil eyler. Paganini, fısıltı halinde konuşulan şeyi dahi çok uzun mesafeler- 
den işitir. Kulağının zarı o kadar incedir ki, yanında ve yakınında yüksek 


sesle konuşulsa hakikaten ağrı hisseder. Bu sebepten bir konuşma esnasında - 


» 


| 
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muhatabı ile mümkün olduğu kadar karşı karşıya durmak mecburiyetini du- 


yar, Bu hassasiyet, keman çalarken saza daha yakın olmasından dolayı sol 


kulağında çok daha fazladır. Muhakkak ki kulakları seda dalgalarını kapmak 
için mükemmel vasıflara maliktir. Kulağın dış çukuru geniş ve derin olup 
çıkıntıları da çok keskindir. Bütün hatlar girintili ve çıkıntılıdır. Bütün kr 
sımlarında daha mükemmel bir tenasübe malik olan ve umumi yapısı itibariyle 
bundan daha iyi inkişaf etmiş bulunan bir kulağın bulunduğuna ihtimal verile- 
mez. Bu karakteristik hatlar meşhur heykeltıraş David'in yaptığı bir büstte bü- 
tün açıklığı ile göze çarpar, Paganini'nin simasındaki bassaslık her türlü Fasax 
vurun üstündedir. En büyük bir orkestranın vuruş sazlarının insanı sersemlestiren 


gürültülü çalışları esnasında dahi kemanını akort etmek için parmağı ile tel- 


lere hafif bir dokunması kâfidir. Yine aynı vaziyette aynı emniyetle daha 
az sesli sazlardan birinin akordunun bozuk olduğunu inanılmıyacak bir 
uzaklıktan duyar. Musiki hissinin bu derecedeki mükemmeliyetini akordu bor 
zuk bir kemanla temiz çalmak suretiyle birçok defalar ispat etmiş ve herkesi 
hayret içinde bırakmıştır. Müzik, Paganini'nin bütün benliğine nüfuz etmiştir. 
Kendisi henüz beş yaşında iken İtalya'da âdet olan kilise çanının onda .. 
man zaman sevinç heyecanları, zaman zaman da garip bir melânkoli bileti 
uyandırdığını biliriz. Bilhassa kilisede orgun nağmelerini göz yaşları dökecek 
kadar müteessir olmadan dinliyemezdi. Ne kadar ıstırap içinde olursa olsun, 
mizaç ve sıhhati me kadar bozuk bulunursa bulunsun, yayından çıkan ilk 
ses ona hayat bahşeden bir şetare gibi tesir ediyor. Sinirleri kemanının 
telleri ile beraber tittiyot ve dimağı artık ancak ruhundaki heyecanların ia 
rennümü ile meşgul oluyor. Bu anda kendisi ve kemanı bir vücut haline 
kalboluyor. Artık iki saat hayatiyetini' kemandan alıyor, ruhu 1000 geçi- 
yor, bize kemandan hitabediyor. Buradan kayıtsız şartsız bükmediyor, 
Alelade zamanlarda bize bir muamma görünen ve onu tahrik eden bütün 
gizli kuvvetler bizi büyüliyerek sazından tuğyan ediyor.» ə 
Doktorun yukardaki vâkıfane ve etraflı mütalâaları, Paganini'nin 7: 
lidi kabil olmıyan ve hiçbir zaman olmiyacak olan vasıfları hususunda bizi 
aydınlatıyor. Onun musiki icraatının dış tesirlerini elle tutulurcasına görmek 


mümkündür. Fakat Paganini musikisinin asıl hüviyeti ve nev'inde benzeri bu- 


lunmiyan ve her zaman için müphem kalmağa mahküm olan şahsiyeti onunla 
beraber mezara girdi ve göçüp gitti. Bilhassa tasavvur ettiği konservatuvarı 


kurmakta ve telifini düşündüğü keman metodunu yaymakta gecikmiş olması 
neticesinde bir sürü ustalıklı parmak kullanışlarının ve parmak tekniğinin çeşitli 
tatbikatının kaybolmuş bulunması çok acınacak bir haldir. Zaten sayısı ikiye 
inhisar eden talebelerinin ikisi de bu sırrı meydena çıkarmadıklarından Guhr'- 
un bu kitapta sık sık adı geçen eserinde — Paganini'nin sanatına ancak de 
tan sokularak — keşfine muvaffak olup bize ulaştırdığı bilgilerle yetinmeğe 
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mecburuz, Mükemmel bir kemancı olan Guhrun sirf teknikte kendi- 
sine örnek olan büyük üstada pek çok yaklaştığı rivayet edildiğine göte 
onun tetkiklerine büyük bir kıymet atfetmek zorundayız. Guhrun kanaatine 
göre, Paganini hariç olmak üzere o zamanın büyük kemancıları addedilen 
Rode, Kreutzer, Baillot, Spohr gibi üstatlar, geçmişin büyük. üstatları olan 
Corelli, Tartini, Viotti'den düz bir hat halinde gelen yoldan yürüdüklerin- 
den kendi nevilerinde mühim ve yenilmez kalacaklardır. Fakat bunların çalışı 
Paganini'ninki ile kıyaslanınca Paganini'nin yepyeni bir yol açtığı kana- 
atine varılır. Paganini, sazına şeytani bir kudretle tahakküm etmiştir. Paga. . 
nini her güçlüğe boyun eğdiren muazzam mekanizması ile insan sesinin 
ilâhi nefesini, sazına nakil ve tatbik etmiş ve aynı zamanda fantaziye de 
hudutsuz denecek derecede bir yer vermiştir. Hulâsa, Paganini o zamana 
kadar görülmemiş ve işitilmemiş öyle tesirler, yaratmıştır ki bunların tarifi 
için kelimeler çok âciz kalmaktadır. Guhr'a göre, Paganini'yi tetkik bakı- 
mından aşağıdaki altı nokta kendisini diğer kemancılardan ayırıyordu: 


1 — Sazına hususi bir akort tatbik etmesi. 

2 — Şahsına mahsus bir yay tekniği kullanması. 

3 — Yay çekerek çıkardığı seslerle sol elin pizzicato seslerini mezcet. 
mesi, 

4 — Tabii ve sunî filâjolet seslerini sık sık kullanması. 

5 — Yalnız sol teli üzerindeki çalışı. 

6 — Birçok sazlar çalınıyormuş hissini veren çok sesli cümleleri. 


Bu altı noktaya diğer bazı cihetler de inzimam ediyor. Paganini'nin ke- 
manını akort ederken bemollü makamları tercih ettiğini yukarda zikretmiş- 
tik. Kendisi sol telinin gayri tabii yükseltilmiş şekli ile elde edilen — sibe- 
mol, mibemol, sibemol ve fa — akordundan başka tercihen — labemol, mi- 
bemol, sibemol ve fa — akordunu kullanırdı ki böylece teller hep birden 
yarım ses bir farkla yükseltilmiş oluyordu. Bu şekildeki bir akorttan istifade 
ederek orkestrayı mibemol majör tonundan çaldırıyor (ki bu takdirde nefesli 
sazlar renkli ve yaylı sazlar donuk ses veriyordu) ve kendisi de çalınan eset 
sanki aslında re majörden yazılmış gibi kemanını yarım ses tize çekiyor fakat 
re majörden çalıyordu. Bu suretle solo keman renkli çıkıyor ve bütün par- 
laklığı ile, eseri asıl yerinden yani mibemol majörden çalan orkestra keman- 
larının üstünde çın çın ötüyordu. 5 

Bu duruma göre orkestra mibemol majörden çalarken Paganini te 


| majörden çalıyordu demek yanlış olur, çünkü hakikatte Paganini de mibe- 


mol majörden çalıyor ve bu ton için sadece re majör duvatesini kullanı- 
yordu. Aradaki farkı telâfi etmek için de re teli mibemol majòr sesi veren 
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solo kemanı re majörden yazıyordu. Bu takdirde Paganini solo kemanı, 
nefesli sazlar örneğine göre transpoze eden yani yazılışından başka ses çıka- 
ran sazlar gibi kullanıyordu. 

1829 da Erfurt'ta yazılan ve Guhrun iddialarına bir karşılık teşkil 
eden yazı da ilgimizi çekecek mahiyettedir. Bu yazıda şöyle denilmektedir: 
«Sol telinin akordunun sık sık değiştirilmesi, üstadın duymakta ve kendi bu- 
tuşları olan duvate tekniğinde ne kadar büyük bir hassasiyet ve emniyete 
sahip olduğunu ispat eder. Filâjoletleri en aykırı makamlarda çıkarmak için 
telleri, kaşla göz arasında izahı güç bir çeviklikle başka bir tona akort edi- 
veriyor.» Scordatura namı altında XVI ncı asırda Laute'de kullanılan bu 
akort değiştirme tarzı her ne kadar Paganini tarafından icadedilmemiş ise 
de bir sistem haline getirilmek suretiyle tekâmül ettirilmiştir. Yalnız şu nok- 
tayı belirtmek gerekir ki, o bu akordu bir değişiklik olarak zaman zaman 
kullanıyordu ve ayrıca normal akortla da çalmak itiyadında idi. Guhr, Pa- 
ganini”nin yay tekniğini şöyle tarif ediyor: «Pasajlarda yaya verdiği sıçrayış 
karakteriyle yay tekniği çok garip bir hususiyet arzediyor. Staccato'sunun 
normal anlamdaki staccato ile hiçbir ilgisi yoktur. O, yayı telin üstüne atı- 
yor ve sesler sıralanırken bütün bir gam inanılmaz bir süratle bir yayda çıkı- 
veriyor. Coup d'archet'sindeki çeşitliliğe hayran olmamak kabil değil». Guhr, 
usulün bafif darbına ait notalarının en çabuk tempoda bu kadar vazıh olarak 
ve herhangi bir aksaklık husule gelmeden marke edilişini hiçbir zaman 


işitmediğini söyliyerek şunları ilâve ediyor: «Sonra üstat, uzun seslerde yayı- 
nı ne kadar büyük bir kuvvetle tellere temas ettiriyor ve adagio”da ses- 


leri sazından ne kadar pürüzsüz ve âdeta bir nefes gibi çıkarıyordu». Paga- 
nini, metotlarda mer'i olan kaideleri âdeta tersine çeviriyor, meselâ auftakt- 
ları {*]} yayı aşağıya çekerek ve aşağı çekilmesi gerekenleri de yukarıya iterek 
icra ediyordu. Keza kemanı tutmak ve yayı çekmek tarzıda herkesçe tatbik 
edilen usullerden ayrılıyordu. Sağ kolunu umumiyet itibariyle vücuduna sım- 
sıkı yapıştırıyor ve yalnız yayın alt kısmı ile yaptığı kuvvetli arpejleri ça- 
larken kolun dirsekten aşağısını biraz yukarı kaldırıyor ve sol omuzunu öne 
doğru çok fazla çıkarıyordu. İnsan bir gezinti esnasında: elindeki . bas- 
tonla nasıl oynarsa onunda görünüşte yayı elinde öylece İâkayt ve kaidesiz 
tutması ve kullanması çok gatip bir manzara arzediyordu. Asıl kullan- 
dığı tam staccato'dan başka yayı telin üzerinde titretmek suretiyle hususi 
bir nevi staccato elde ediyordu. Guhr'un tarifine göre bu staccato, telin 
üzerine atılan yayın, âdeta suyun sathına atılan küçük bir taşın sekmesi gibi 


kolun dümdüz ileriye ve geriye sevki esnasında yalnız kendi elâstikiyetiyle 
sıçramasından hâsıl oluyordu. Yaydan çıkan seslerle pizzicato seslerini mez- 


cederek elde edilen tesir daha evvelden biliniyordu. Fakat bu tarzı tekâmül 


[*] Mezüre takaddüm eden nota. 
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| derecesine götüren Paganini olmuştur. Paganini re ve sol tellerini iyi tinlat- 
mak için çekilen güçlüğün önüne bu telleri ince kullanmak suretiyle geçi- 
yordu. Bu sebepten onun marifetleri kalın teller üzerinde taklit edilemez. 
Bilhassa teknikteki melekesini elde etmek en güç olan bir iştir. Pagani- 
ni'den evvel ancak şaka olarak veya şarlatanlık yapmak için kullanılan filà- 
jolet'in teknikte böyle geniş mikyasta yer alması Paganini tekniğinin en dik- 
kate şayan başarılarından biridir. O, bu sahada korkunç denecek kadar ma- 
hir ve çeviktir, Paganini, yukarı ve aşağı istikametteki kromatik gamları, tril 
ve çift trilleri, bir tel üzerinde çaldığı uzun cümleleri ve saireyi ola- 
ganüstü kolaylıkla icra ediyordu. Bir de Paganini icabında filâjoletlerin ara- 
sına filâjolet olmıyan sesleri de kurnazlıkla katıveriyor ve bu sesleri filàjo- 
lete öyle bir ustalıkla benzetiyordu ki erbap olan bile bu hilenin farkına 
kolayca varamıyordu. Nihayet Guhr, Paganini'nin marifetlerinin birkaçını 
daha şöyle anlatıyor: «Paganini, elinin imbisat kabiliyeti sayesinde, meselâ 
dört do'yu veya dört reyi veyahut da dört mibemol'ü birinci, ikinci, üçüncü 
ve dördüncü parmağını dört telin üzerine basmak suretiyle oktav halinde 
bir yayda ve ayni zamanda çıkarıyordu. Bundan başka sol elin baş pârma- 
ğını touche'un ortasına kadar uzatıyor ve el bu vaziyette iken parmaklarını 
istediği fasilalarda tam yerlerine basarak ilk üç pozisyonda rahat rahat 
çalıyordu.» 


Besteci olarak Paganini, her ne gibi kalitelere malik olursa olsun neti- 
ce itibariyle virtüoz Paganini'yi aksettiren bir aynadan başka bir şey değil- 
di, Ve bu bestekâr, virtüoz'un sihirli hünerlerini göstermek için lâzım olan 
bütün malzemeyi hazırlamak ve yetiştirmek üzere yaratılmıştı. İşte bu sebep- 
ledir ki Paganini 1832 den itibaren hemen hemen munhasiran kendi eser- 
lerini çalmıştır. Yabancı eser çaldığı zamanlarda da onlari improvisation”- 
larla süslerdi. 

Paganini irtical (improvisation) hususunda esasen musiki tarihinin kay- 
dettiği en büyük istidattır. Eserlerinin vuzuhsuz yazılışından edindiğimiz 
kanaate göre bu karakter, bestelerinin «bir lâzım-ı gayr-i müfarikıb halinde 
kendini gösterir. i 


«Benim kendime mahsus şahsi bir metodum vardır. Ben bestelerimi bu 
metoduma uygun olarak yazarım. Yabancı eserler çaldığım takdirde bunları 
evvelâ kendi tarzıma göre tertiplemem gerekir. Bu vaziyet karşısında musiki 
hislerimin ifadesini tam bir serbestlik içinde verebilmek için bir patçayi 
bizzat yapmayı tercih ediyorum?. 

li - Paganini nin. emprezaryosu Harrys”e söylediği bu sözler, bestekâr Paga- 
nini'nin virtüoz Paganini'ye olan münasebetini tâyin ve tavsif eder. Beste- 
lerinin tamamen şahsi olan üslübu, bunları büyük bir sır olarak göstermeğe 


Paganini — 3 


34 


Paganini'yi sevk etmiştir. Kendisi hayatta iken solo keman partilerinin yazıl- 
mış halini hiç gören olmamıştır. O daima ezber çalardı. Provalarda yalnız 
örkestra partilerini dağıttırır ve herhangi bir kimse tarafından kopya edil. 
mesine meydan vermemek için bunları prova biter bitmez derhal toplattırırdı. 
Onun bu şekildeki hareketinde gerek sanatını başkalarından esirgemesi ve 
gerekse maddi kaygular aynı derecede âmil olmuştur. Şurası muhakkak ki 
daha o zaman muasırları, Paganini'nin tabettirdiği mahdut sayıdaki beste- 
İerinin kendi icraatına uymadığından şikâyet etmişler ve ondan, eserlerini 
kendi çalış tarzına uyan kati işaretlerle teçhiz ederek yayımlamasını istemiş- 
lerdi. Kendisinin de herhalde bu emeli beslediği anlaşılıyordu. Fakat ne 
yazık ki bu arzusunu yerine getirmeğe ömrü vefa etmedi. Onun devrinden 
sonraki keman üstatları itinalı yay ve parmak işaretleriyle bu eserletin icra- 
sındaki güçlükleri hafifletmeğe çalıştılar. Bu çalışmaların doğtuyu bulmakta 
ne dereceye kadar müspet netice verdiği kestirilemez. Ancak, tetkiklerden 
edindiğimiz kanaate göre şurası muhakkak ki Paganini, muayyen güçlükleri, 
aynı uzvi şartlara malik olmıyanların hiçbir zaman taklit edemiyecekleri 
bir tarzda yenerdi. Şu halde bugünün virtüozuna, notalarda bugün mer'i 
olan işaretlerle ancak vaziyeti kurtaracak kadar kabili icra görünen birçok 
cihetlerin Paganini'ye bir çocuk oyuncağı gibi gelmiş olması akla çok ya- 
kındır. Paganini hayatta iken yalnız dört tane hakiki Paganini asıllı eser 
basılarak yayımlanmıştı. Bir beşincisi de vardı ki, bu da taklitti. Bu eserlerden 
bugün bizi yalnız Op. 1 sayılı meşhur kaprisleri ilgilendirir. Filhakika bu 
eserin Locatelli'nin €L”arte di nuova modulazione» sinden mülhem olduğu 
aşikârdır. Bununla beraber bu eser, Locatelli'nin hemen hemen aklından bile 
geçmiyen fikirlerin tam mânasiyle orijinal bir terkibi sayılabileceğinden 
Paganini'nin tamamen kendi malı olarak telâkki edilmege ve yarattığı eser- 
lerin de en güzeli olarak kaydedilmeğe hak kazanır. Paganini tekniğinin en 
parlak, modern mümessillerinden Ottokar Sevçik'in, Kapp'a yazdığı bir mek- 
tupta ifade ettiği gibi, bu eser <Paganini tekniğinin cevheri» ni teşkil eder 
ve bütün devirlerin kemancıları için demirden leblebidir. 


Liszt, Schumann, Brahms gibi mümtaz sınıfa mensup üstatların Paganini 
kaprislerini işliyerek piyano için aranje etmeleri, bu büyük eserlerin sirf 
musiki kıymetini belirtmeğe kâfidir. İkinci kaprisin «Güzel ve yumuşak 
temini» hayranlık derecesinde beğenen ve Paganini'ye, şair İtalyan bestekâr- 
ları arasında birinci plânda yer veren Schumann, Op.3 ve Op.10 unda 
Paganini'yi şiir cephesinden ele almış ve Liszt ise Op. 10 unda kendisinin 
daha ziyade virtüoz tarafı ile meşgul olmuştur. Ayrıca Op. 35 inde Paga- 
, mini'nin 24 üncü kaprisinin temi üzerine varyasyonlar yazan Brahms da: 
«Paganini, kaprisleri ile gerek şümullü mânasiyle bestekârlıkta ve gerekse 
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keman bestekârlığında kuvvetli bir istidada malik olduğunu teslim ettir- 


miştir» demek suretiyle bu husustaki kanaatini açıklamıştır. 

Paganini'nin ölümünden sonra Op. 6 dan 14 e kadar olan eserleri, 
metrukâtı arasında bulunarak basılmış ve yayımlanmıştır. Bunlardan Op. 1 
«Motto Perpetuo» birinci sınıf klâsik bir yay etüdüdür. Op. 6 Mibemol 
Majör konçertosu ile son muvmanı, insanda âdeta bir nese sarhoşluğu ya- 


‘ratan dünyaca meşhur çıngırak rondosu (Campanella) nu teşkil eden Siminör 


(Op. 7) Konçertosu, büyük kiymetteki eserlerindendir. Bir Viotti'nin klâsik 
şeklinden çok yerde ayrılan bu konçertolar, fikirlerindeki yenilik, şekillerin- 
deki zarafet, armonilerindeki zenginlik ve enstrümantasyonlarındaki ahenktar- 
lıkla temayüz ederler. Berlioz gibi bir şahsiyet bile Paganini'nin orkestrayı, 


gürültüye kaçmaksızın, parlak ve enerjik olarak kullanış tarzını hayranlık 


derecesinde beğenerek şu mütalâada bulunuyor: «Paganini'nin eserlerindeki 
bütün yeni tesirleri, ustalıklı ve plânlı bir şekilde tatbik ettiği metodu ve 
kendisinden evvel kimsenin hayalinden geçmiyen orkestra terkiplerini bir 
asalet ve ihtişam içinde şekillendirişini tasvir etmek için bütün bir kitap 
yazmak lâzım gelir». 

Meydana gelişinden yukarda bir defa daha bahsedilen Op. 8, yani cadı 
varyasyonları, üçüncü Friedrich Wilhelm için Prusya milli marşı üzerine 
yazılan Op. 9 sayılı varyasyonları, Venedik karnavalı üzerine yazılıp çok po- 
püler olan Op. 10 sayılı varyasyonları, Rossini'nin «Cenerentola» sından 
«Non Piu Mesta» sı ile «Tancredi» sinden «Di Tanti Palpiti» sinin temleri 
üzerine yazdığı Op. 12 ve 13 numaralı varyasyonları ve bir de son eser- 
lerinden biri olan Op. 14ü, yani Barucapa üzerine bestelediği varyasyonları 
zikre şayan eserlerindendir. Opus sayısız olarak intişar eden bestelerinden 
Rossini'nin «Moses» adlı eserinin bir temi (meşhur dua) üzerine yazdığı 
varyasyonlarla Paisiello'nun «Nel Cor Piu Non Mi Sento» adli eseri üzerine 
bestelemiş olduğu varyasyonları da çok nefis eserlerdir. Bu eserlerden 
başka, daha metrukàtinin müzayedesinden evvel hususi eşhasın eline geçen 
Mi, Do, La tonlarından bestelenmiş diğer üç konçertosu müstesna olmak 
üzere gayri matbu olarak Kolonyada — Musik Historisches Museum'da — bu- 
lunmaktadır. 


Paganini  munhasıran keman ve gitara için eserler bestelemişti. Her ne 
kadar gitaraya o derece büyük bir kıymet vermiyor idi ise de kendi ifadesine 
göre bu saz ona hiç duyulmamış yepyeni keman efelerini ilham eyliyordu. 

Modern  kemancının Paganini karşısındaki durumu, A. Bachmann”ın 
«Les Grands Violonistes du Passé» adlı eserinin yayımlanması münasebetiyle 
Joseph. Joachim tarafından Fransızca olarak yazılan aşağıdaki mukaddimede 
çok canlı bir şekilde belirtilmiştir: «Paganini'nin keman tekniğine olan te- 
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sirleri iki cephelidir: Bu tesirler bir taraftan büyük bir terakki sayılır, çünkü 
bilhassa sol elin tekâmül derecesine varması ve yeni coup d'archet'lerle sazın 
icraat imkânlarının sonsuz denecek şekilde artması Paganini'nin ölmez bir 
muvaffakıyetidir. Eserlerinin . birçoklarının bilhassa 24 kaprisinin bize ispat 
ettiği veçhile, Paganini kakiki bir dehaya sahip bir endividüalite ve aynı 
zamanda olağanüstü bir musiki duygusuna malik bir varlık olmasaydı ken- 
disinin muasırları üzerindeki tesiri bu derece büyük olmazdı. Filbakika bu 
eserler hem kompozisyondâ ve hem de teknikte üstatlığın en yüksek ve 
orijinal biter örnekleridir. Diğer taraftan Paganini kendi suçu olmaksızın 
tahripkâr bir tesir de icra etmiştir, çünkü yükselmek hıtsına sahip birçok 
genç kemancılar, Paganini'nin misli görülmemiş muvaffakıyetlerinin sihrine 
kapılarak yollarını şaşırmışlar ve onun yalnız parlak tekniğini taklit ettik- 
leri takdirde aynı şöhreti elde edebileceklerini zannetmişlerdir. Bu gibiler 
güzel bir ton için lâzım olan esasların sağlam ve ciddi bir temelini bile 
atmadan elin uzuvlanına eğri büğrü şekiller vererek tekniğin zoraki hüner 
ve marifetleri ile boğuşmağa koyulmuşlar ve tonun temizliğini, güzelliğini 


ve entonasyonu ihmal etmişler ve hattâ eski üstatlardan bize intikal eden 


üslüpta bir yara açmışlardır. Musikide asıl ve esas olana itibar etmemişlerdir. 
Bu durumun meydanâ getirdiği feci tesirler pek çok kemancılarda bugün 
dahi hissolunmaktadır, Paganin”de gayeye ulaşmak için bir vasıta ölan 
teknik ve marifetler bu gibilerde doğrudan doğruya gaye olmuş ve bunun 
bir neticesi olarak da sanat, mahiyetini değiştitip bir karikatür haline gel- 
miştir. Bu husustaki mesuliyet Paganini”ye terettüp etmez, çünkü o en sade 
bir romansı dahi çalardı ve bu hareketi ile sanatkârlıktaki büyüklüğünü 
ispat etmişti. Gençliğimde Paganini hakkındaki fikrini öğrenmek istediğim 
Felix Mendelssohn Bartholdy bana, Paganini'nin çaldığı sade melodileria 
kendisi üzerinde çok derin ve dokunaklı tesirler yaptığını söylemişti.» 


Her genç kemancının kendisini Paganini'nin eserlerinin etüdüne vak- 
fetmeden evvel bu unutulmaz büyük üstadın yukardaki sözlerini daima ha- 
tırlamasını ve ona göre hareket etmesini temenni etmek yerinde olur. 


En son olarak da, Fenomen Paganini'nin Goethe'ye fiazaran umumi 
insanlık tarihinde işgal ettiği hususi mevkie işaret etmek isterim. 2 mart 
1831 de Eckermann ile aralarında cereyan eden bir konuşmada Goethe, 
şeytani olan vasıftan (demondan) bahsederek bunu «akıl ve muhakeme ile 
halledilemiyen vasıf» olarak izah etmiştir. Napolyon'a Goethe tarafından en 
yüksek ve hemen hemen kimse” ile kıyaslanamıyacak bir şeytanilik, bir «de- 
mon» vasfı izafe edilmiştir. Goethe bunun sanatkârlarda, ressamlardan ziyade 
musikişinaslarda bulunduğunu, Paganini'de ise en yüksek derecede tecelli 
ettiğini ilâve etmis ve «bu sebeptendir ki o böyle büyük tesirler yaratıyorə 


meni 
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demiştir. Goethe bu şeytanilik vasfını, bütün dünyaya teşmil ederek 


«Dichtung Und Wahrheit» adlı eserinin 4 üncü kısmının 20 nci mebhasin- 


de vazıh olarak anlatmıştır. Paganini'nin devrini yaşamış ve onu götüp 


işitmiş olan bu en büyük şairin aşağıdaki sözlerinin bu biricik virtüozun 
hakiki evsaf ve mahiyetini tanımak hususunda bize doğru yolu göstereceği 
tabiidir. 

«Büyüleyici bir varlığın (bir demonun) ortaya çıkışı yalnız yaşıyan 
mahlüklarda değil çok defa cemadatta da görünen bir hadisedir. Bilhassa 
hayvanlardaki tezahürü çok garip bir karakter arzeder. Fakat en ziyade 
insanlarda gizlenir ve onlarda tecelli ederek âdeta bir mucize gibi tesirler 
yaratır ve aklâki dünya nizamında tahripkâr değilse de sekteye uğratan bir 
kudret kaynağı halini alır ve bir levhaya çakılan çivinin bıraktığı izler gibi 


| bu nizamın ahengini haleldar eder. Bu büyüleyici evsaf bir insanda ne 


kadar büyük olursa o nispette korkunç tesirler husule getirir. Hayatımın 
devamı müddetince bu nevi insanları kısmen yakından ve kısmen de uzaktan 
tarassut ettim. Bu kimseler zekâ ve istidat itibariyle her zaman en mükem- 
mel insanlar olmadıkları gibi iyi kalbli olmak bakımından da ekseriya cazip 
değildirler. Buna mukabil neşrettikleri müthiş kuvvetle bütün mahlüklar ve 
hattâ tabiat kuvvetleri üzerinde inanılmaz derecede zorlayıcı bir tesir icra 
ederler. Bu kuvvetin hudutlarını tüyin etmek mümkün değildir. Bütün ah- 
iki kuvvetler dahi bunlara karşı koymazlar. Mantık sahibi insanların bun- 
ları bir sahtekür veya göz boyayıcı telökki etmesi beyhudedir. Büyük kitle 
onlar tarafından sürüklenir. Böyle olağanüstü insanlar hemen hiçbir zaman 
aynı zamanda meydana çıkmazlar. Hiçbir kuvvet onları yenemez. Onlar yal- 
nız Üniversum kudretine mağlüp olurlar. Çünkü kendileri asıl mücadeleyi 
kâinata karşı açmış bulunmaktadırlar. İşte bu düşüncelerden şu acayip fakat 
korkunç datbimesel doğmuş olsa gerektir: «Nemo contra Deum nisi deus 
ipse» (Allaha bizzat kendinden başka kimse karşı koyamaz).» 


